
Chirita se întoarce

Droga Olteanu Matei, Ştefan Tapalagă, Dem. Rădulescu, Rodica Popescu Bitănescu, 
Ileana Stana lonescu, Mihai Fotino, Marin Moraru in Chiriţa in laşi.

CHIRIŢA IN IAŞI s-a v ru t — şi 
este — un vodevil cinematografic. 
Să-i dăm vodevilului ce-i al vo
devilului : comicul buf, intriga în

zorzonată şi neverosimilă, cupletele şi 
cînticelele, personajele schiţate strict ti
pologic.

Dacă şi în m aterie de vodeviluri feri
cirea poate fi o chestiune de comparaţie, 
atunci trebuie subliniat faptul că acest al 
doilea episod — datorat aceloraşi autori 
ca şi primul, Cucoana Chiriţa, din ’87, 
(Draga Olteanu Matei — scenariul, adap
ta re  după V. Alecsandri, şi Mir- 
cea Drăgan — regia) se dovedeşte 
superior celui precedent. E mai dezinvolt, 
mai alert, m ai spiritual, mai st'rins (în 
ritm ică, dar şi in durata propriu-zisă, 
sub o oră şi jum ătate).

Scenariul se conectează la ceea ce 
Călinescu num ea „un tablou inedit, in- 
cintător pentru och'Ul de azi“, caracteri
zat prin „amestecul de anteree şi fracuri, 
de moldovenească grecizantă şi jargon 
franco-rom ân, de tabieturi patriarhale şi 
de inovaţii de lux occidental“. Lumea fil
mului antrenează „păpuşile lum eşti“ in 
tr-o  nostimă hîrjoană generală, cu farse, 
travestiuri, urm ăriri, cu personaje sus- 
pinind în tandem  de „dor, dor, şi iar 
dor“, cu coţcari simpatici, azi aici, ieri in 
Focşani, cu serenade sub ferestrele de 
la care iubitele se pregătesc să sară în 
b'raţele iubiţilor („Săi degrabă la chiep- 
tu l meu, Venus in tre  A frodite !... Nu te 
teme, că-s virtos I“), o lume plină de 
„bibiluri“ lingvistice şi vestim entare, in 
vadată de volănaşe, danteluţe, funduliţe 
(pină şi pisica, „frum uşică m îţîşoară“, 
poartă o fundă roz), o lum e esenţial- 
m ente roz, o lume care face şi desface 
bagaje, joacă stos, întinde mese, se pre
găteşte de bal, dănţuieşte cu foc, se în
curcă şi se descurcă in tr-o  perpetuă agi
ta ţie  jovială şi in perim etrul stilistic al 
genului. D ivertism ent gratuit, zîmbet fără 
complicaţii, „emoţie arheologică“.

Dacă în prim ul episod „Chiriţoaia-n 
ranguri urcă şi de nim eni nu se-ncurcă ', 
pină ajunge „isprăvniceasă, cu jăndari 
la poartă şi-n  coadă“, acum, zurlia con
tem porană a doamnei Bovary vine la leş 
cu gînd să-şi m ărite duducile „educari- 
site  şi parisuite“ („Of, of, of, cit vreau 
de tare  să am gineri de neam m are“), 
condusă de principiul care mişcă muzi
cal m aşinăria comediei : „pe scara socie
tăţii ... — sus, sus, tot mai sus 1“

Film ul nu încearcă să construiască un 
spaţiu cinem atografic amplu, nici nu pro
pune un fundal „general istoric“ ; totul 
parcă se petrece pe o mică scenă tu rnan 
tă, rotindu-se repejor, alternind „tablo
u ri“ şi „num ere“ executate cu virtuozi
tate.

Cu profesionalism (de rem arcat, aici", 
mai ales imaginea — Ion Marinescu, m u
zica — George Grigoriu, costumele — 
Ileana Oroveanu), noul episod izbuteşte 
o sumă de momente am uzante (cum ar fi 
cadrilul şi galopul „entereselor“ din sec
venţa finală, cu toţi dansatorii făcînd in 
cor „ham -ham “, ca să fie în ton cu 
„m ăria sa, serdarul“).

Faţă de episodul anterior, Draga Ol
teanu îşi recalibrează inspirat personajul, 
adăugindu-i, la energia explozivă, foarte 
fine nuanţe de bonomie şi autoironie 
(„Aşa-i că-s volintiroaie ?“). Scenariul 
sugerează cu subtilitate că, orbită de un, 
să-i spunem, hybris vodevilistic, Chiriţa, 
cu m arele ei fix de a ajunge „hailaifă“ 
devine, pină la urmă, vulnerabilă şi ino

fe n s iv ă , mazeta întregului „carnaval“, in 
timp ce adevăratul tiran  zace în ...Birzoi, 
(Dem. Rădulescu, inconfundabil în am al
gamul de abilitate diabolică şi inocenţă 
greu de urnit). Hărăziţi, ca întotdeauna, 
cu vis comica : Marin Moraru şi Mihai 
Fotino alias Bondici şi Pungescu („pentru 
noi lurnea-i o m asă învelită-n postav 
verde“), doi cartofori confundaţi de Chi
rita  cu „doi bujori“. In general, chiar 
dacă nu îşi copleşeşte actorii cu dărnicia 
gagurilor, filmul reuşeşte să-i pună în va
loare : Ileana S tana lonescu (Bă- 
laşa, cumnăţîca), Ş tefan Tapalagă (mon- 
siu Şarlă), Jean Constantin (Barabulă),

Cezara Dafinescu şi Bianca lonescu (Aris- 
tiţa şi Calipsiţ3 sau viceversa), Cornel 
Constantiniu şi Dorin A nastasiu (Brustur 
şi Cociurlă sau viceversa), Vasile G herghi- 
lescu (Guliţă), R uxandra A ram ă şi 
Adrian Păduraru (Luluţa şi Leonaş), Dio- 
nisie Vitcu şi Rodica Popescu Bitănescu 
(cuplul servanţilor), şi alţii ; chiar şi stîn- 
găciile în in terpretare, atunci cind apar, 
nu sín t stridente ori supărătoare, ci r i
mează cu starea de graţie naivă a vode
vilului.

Problema e alta : dacă, după ce vezi 
film ul, aşa agreabil, vioi şi cuminţel cum 
e el, te  întorci la  sursă şi reciteşti pie
sele, veselul Alecsandri îti apare, prin 
companie, un dur, m ult mai colorat 
şi mai îndrăzneţ. Pe ecran, genial stupida 
verbozitate a Chiriţei e tăiată scurt, ca să 
se iacadreze, firesc, in tr-un  dialog de film ; 
dar tea tru l pierdut nu  se întoarce 
in  cinema. Filmul ilustrează ceea ce ră - 
m ine, fără să re-creeze, p rin tr-o  nouă 
viziune, prin invenţie specific cinem ato
grafică, ceea ce s-a pierdut. S -au  pierdut 
parfum ul de epocă şi am plitudinea sati
rică „de actualitate“. A răm as farsa  de 
carnaval. In sfera  ei, exerciţiile combi
natorii pot continua, fără  probleme, la 
infinit.

Eugenia Vodă

Flash-back

Căutători de destin
B ClT de fin. cit de subtil, cit de bine 

pus la punct acest neorealism poetic al 
lui Jacques Demy ! Cu „am our“ m ai m ult 
şi mai tulbure decit in Lola. sau in Um
brelele din Cherbourg, sau in Domnişoa
rele din Rochefort, cu „hum our“ m ai pu
ţin, ba la drept vorbind aproape deloc. 
Golful îngerilor repetă formula preferată 
a regizorului : confruntarea in tre bărbat 
şi femeie, intre virste şi m entalităţi, in tre 
candoare şi vicii, pe un tond fluid, m u
zical, bine ritm at şi articulat. Cei doi 
protagonişti — un Jean  şi o Jacqueline — 
se intîlnesc de astâdată in cazinourile de 
pe Coasta de Azur şi intim plările lor pa
tinează de acum incolo pe luciul unei vieţi 
ireale .

A lternanţa bogăţiei şi sărăciei, apa
ren ta  lor egalitate in faţa sorţii, trecutul 
secret ce l-a adus aici pe fiecare jucător, 
riscul suprem la care se expune, incerti
tudinea, faptul că se poate trezi în tr-un 
hotel de clasă, fără să ştie unde va 
înnopta — iată un mediu' situat la egală 
distanţă de rom anul psihologic şi de re
portaju l din „Paris Match“. Jacques Demy 
nu se străduieşte să facă psihologie, dar 
refuză şi lustru l monden. El se incăpâţi- 
nează să scrie procesul verbal al unor 
existenţe, pentru  el personajele sint doi 
semeni oarecare ce luptă cu predestina
rea şi încearcă să-şi aducă justiţia  de 
partea lor. In num ele cărei morale ? In 
numele singurătăţii de care au dreptul să 
se apere. In numele căutării sorţii ade
vărate. la care n-au ajuns şi la care mai 
au dreptul să spere. Demy nu trece de 
această logică rigidă, care de altfel ii in
fringe pe cei doi şi-i sileşte să se întoarcă 
spre viaţa simplă şi autentică. Totul se 
vede, la el. din exterior, prin  prisma unui 
— altfel excelent condus — suspense al 
monotoniei. Interiorul acestor căutători ai 
norocului răm ine o planetă necunoscută 
şi nenuantată, tot aşa cum coafura 
Jeannei Moreau răm ine impecabilă, cum 
melodiile de montaj anunţă, ca un m etro
nom, trecerea tim pului, cum interpretul 
masculin luptă cu viciul partenerei sale 
ca un boxeur. în reprize... Concluzia că 
singurătatea este cea care i-a  dus la 
masa de risc răm ine. in aceste condiţii. 
Iivrescă şi aproape tezistă. Lipseşte tu lbu
rarea aceea zîm bitoare şi tandră pe care 
Batalov i-o im prim a Jucătorului său, 
ezitant sub aceleaşi bolţi afum ate, lune
cător p rin tre  aceiaşi portari ambigui, lo
cuitor în aceleaşi hoteluri ipocrite ; dar 
lipseşte — să fim sinceri — însuşi Dos
toievsky ceea ce-1 scuză pe Demy...

Romulus Rusan

Radio t. v. Proiecte şi perspective Secvenţe

Portret „cinem atografic"
B După ce sfîrşitul lui 

decembrie 1988 s-a aflat 
sub semnul bilanţului, 
începutul lui ianuarie 
1989 este m arcat de pro
m iţătoarea strălucire a 
proiectelor. In Scena şi 
ecranul (ultima ediţie, 
redactor Ju lie ta  Ţintea), 
Silviu Stănculescu a în
treprins o percutantă 
analiză a tendinţelor 
mişcării teatrale de azi 
în cadrul căreia in iţia ti
vele Teatrului de Come
die ocupă, cu îndreptă
ţire, un loc specific şi 
original.

B Sem nături în con
tem poraneitate (luni sea
ră, redactor Constantin 
Vişan) au adăugat noi 
puncte de vedere dato
ra te  unor creatori din 
cele mai diverse domenii 
culturale. Astfel, tînăra 
prozatoare Irina Fieroiu 
anunţă continuarea pro
blem aticii rom anului de 
debut, Claudia, in cea 
de a doua carte a sa. 
Cuibul veşniciei, dedica
tă tot tinerilor al căror 
destin se integrează or
ganic in realitatea „atît 
de densă şi bogată in 
îm pliniri“ a actualităţii. 
După Cuminţenia pă- 
m întului. sinteză asupra 
raporturilor dintre arta 
m odernă şi cea prim iti
vă, Dan Grigorescu se 
a ra tă  preocupat a tît de 
figura lui Constantin 
Brâncuşi, ca exponent al 
rădăcinilor profunde ale 
sp iritualită ţii naţionale,

cit şi de trăsăturile  cele 
rnai caracteristice ale a r
tei sfirşitului de m ile
niu, ambele, tem e ale 
unor cărţi aflate pe 
masa de lucru. Optimis
te planuri de viitor şi în 
direcţia regiei de teatru 
(Nicoleta Toia pregăteş
te, la Teatrul din Ora
dea. Valsul de Ia miezul 
nopţii de Viorel Ca- 
coveanu), al in terpretării 
scenice (actriţa Rodica 
Sanda Ţuţuianu îşi do
reşte roluri care să răs
pundă direct şi sem nifi
cativ universului de aş
teptare al spectatorilor), 
al muzicologiei (după 
apariţia, anul trecut, a 
primului volum de Sin
teze estetice, în care 
gîndirea muzicologică ro
mânească a fost nuanţat 
discutată în context uni
versal, Vasile Donose 
continuă in cel de al 
doilea volum, predat edi
turii, cercetarea, cu spe
cială privire asupra ro
lului muzicii în orizon
tul m oral al societăţii 
noastre).

B T ur de orizont asu
pra  realizărilor si proiec
telor tehnicienilor, m un
citorilor, specialiştilor 
din diferite  oraşe ale 
ţării în em isiunea radio
fonică de reportaj Mîn- 
dria de a fi cetăţeni ai 
României socialiste (re
dactor George Antofi). 
De la Craiova, Cornel 
Sorescu transm ite  ulti
mele succese ale oame

nilor muncii din cetatea 
electrotehnicii, de la fa 
brica de locomotive, de 
la în treprinderea de trac
toare şi maşini grele ; de 
la Cluj, Tiberiu Iancu 
informează asupra celei 
de a X -a ediţii a expo
ziţiei tehnice, m ărturie 
elocventă a noii calităţi 
a ştiinţei rom âneşti ; în 
sfîrşit, de la Focşani, 
Andrei Bordeianu, in
giner şef la în tre
prinderea de scule şt 
elem ente hidraulice, un i
tate distinsă trei ani la 
rînd cu Ordinul Muncii 
clasa I, evidenţiază preo
cuparea tovarăşilor săi 
de muncă pentru prom o
varea noului.

B La începutul lui 
1989, anul centenarului 
eminescian, emisiunile 
dedicate m arelui poet 
răsună zilnic pe diferite 
program e radiofonice : 
Proza lui Mihai Emines- 
< u, la Perm anente şi va
lori ale literaturii rom â
ne (redactor Ileana Cor- 
bea). Luceafărul, scena
riu de Zoe Dumitrescu 
Buşulenga, la Biografia 
unei capodopere, Scrii
tori români in perspecti
vă universală, la Dicţio
nar de literatură  univer
sală (redactor Constan
tin Florin Pavloviéi), ru 
brici in cuprinsul Miori
ţei sau D rum urilor de ini
mă şi ta ră  (redactor Eli- 
sabeta Iosif).

Ioana Mălin

B INTRA în scenă învă
luit de întuneric şi cu o m i
siune bine pusă la punct : 
să ocupe fotoliul de răchită 
şi să joace la cea mai înal
tă şi strînsă căldură umană. 
Sufletul lui, al lui Florian 
P ittis adică, este ca o jaluzea 
deschisă. Problemele alto
ra 11 preocupă mai m ult de
cit lanţul propriilor neli
nişti. II zdruncină profund 
lipsa de acţiune, fap t pen
tru  care îşi face zilnic un 
program decalat pe ore. 
Seara tîrziu şterge de pe 
agendă tö t ce a realizat şi 
nu lasă pe mîine lucrul 
nefăcut astăzi.

De jure, el pentru  astăzi 
îşi zdruncină gindurile. 
Schimbă din mers diverse 
trenuri, joacă perfect în 
Laerte exact în ziua in care 
cea m ai necuvenită veste 
din lumea aceasta îti poate 
veni : m oartea mamei. Are 
două spectacole pe zi şi în
tre  ele un meci al Rapidu
lui şi discuţii înspum ate cu 
prietenii ; este regizorul a  
patru  piese (ultima, „Cline
le grădinarului“, o desfă
tare ritm ată  acid) ; nu duce 
lipsă nici de voce, căci este 
din cind in cind şi solist 
vocal ; este poet şl prieten  
cu Mircea V intilă şi Sorin

Chifiriuc, cei cu care pregă
teşte  un  nou disc ; are m a
rele cult al prieteniei lum i
noase şi îm bujorate şi mai 
are şi m arele altruism  zim- 
b itor al recunoaşterii valorii 
unor Victor Rebengiuc .sau 
Marcel Iureş, după propriile 
lui cuvinte cei mai nesuferit 
de convingători actori ai 
momentului.

De facto, folosind to t p re
zentul (adverb şi adjectiv), 
reflectorul 11 decupează în 
foşnetul evantaliilor si al 
scincetului spoturilor şi vi-1 
aduce mai aproape : seam ă
nă cu un Rege Soare trans
form at în Ariei care la rin- 
dul lui il im ită pe un co- 
m is-voiajor britanic îm bră
cat in tr-un  blazer peticit 
la coate. El (Florian Pittis) 
num ai pentru tea tru  şi prin 
teatru  îşi exprim ă dorinţa 
năvalnică de a fi al veacu
lui copil. Asta nu Înseamnă 
că „joacă tea tru“. Nu, nici
decum. Ca un copil m are 
care-1 interpretează pe ge
neralul Puf la o incintată 
şi afectuoasă serbare şcola
ră. el (Florian Pittiş) joacă 
viaţă pe scenă, în sensul 
m ărinimos al cuvîntului. 
Sens cunoscut de foarte pu
ţini, sens care se topeşte în 
artistic ca o zăpadă la T îr-

gul Moşilor. El (Florian 
Pittiş) greşeşte m ereu şi 
mereu o ia de la capăt, căci 
nem ulţum irea de sine m ultă 
fericre aduce la capătul 
drum ului. D rum ul se ştie, 
se vede, se află, dar cine 
ştie dacă are vreun capăt !

Şi de ce nu s-ar mal 
putea spune şi altceva des
pre Florian P ittiş ? De pil
dă. la virsta deplinei m atu
rită ţi creatoare, nu-1 prea 
vedem distribuit in alte 
filme decit Duminiră Ia ora 
şase, Gioconda fără surls. 
Frum oasele vacanţe. Vero
nica, Mama, Reţeaua S...

Absolvent al liceului 
„Gheorghe L azăr“, bucu- 
reştean de-al lui Mateiu 
Caragiale, locuind la al 
şaselea etaj al unui bloc de 
la care se poate observa 
lacom cupola Muzeului Na
tional da Istorie, cititor 
atent şi pasionat, înzestrat 
cu acribia v unei cărţi de 
Tarot, Florian Pittiş, un 
inteligent actor a l uneia din
tre  cele mai bune trupe de 
teatru  din tara  noastră, 
„B ulandra“, poate să dea, 
ca şi pină acum, din sufla
rea sa neîn trerup t pentru 
scenă, pentru  écran, pentru 
disc. pentru poezie in limba 
română.

Nicolae Iliescu
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