
Sub zodia efemerului 
şi a responsabilităţii
D intre toate com ponentele a rte i spectacolului, cel absolut indis
pensabil „este actorul. C înd nu  ex istă  o clădire, o scenă, o sală co
respunzătoare, te a tru l îşi im provizează un  spaţiu  de joc în  s tra 
dă, în tr-o  hală, în tr-u n  hangar. Cînd nu  e m ulţum it de d ram atu r
gie, tea tru l îşi crează m ateria  lite ra ră  a spectacolului p rin  con
trib u ţia  colectivă sau, la  nevoie, se lipseşte de text, făcînd pan- 
tom im ă. Decorul şi costum ele sínt necesare, fă ră  îndoială, însă 
tea tru l se poate lipsi de ele. D upă cum  se poate lipsi de muzică, 
de dans, de lum ină. Genul spectacolului dictează com ponentele, 
de care tea tru l se poate sau n u  se poate lipsi. De actor nu  se 
poate lipsi. A ctorul este trupu l viu al teatru lu i, este însuşi tea
trul, care dialoghează cu publicul p rin  cuvînt, p rin  gest, prin  
acţiune, oricare ar fi genul de spectacol ales. Şi iarăşi, d in tre  
toate com ponentele artei spectacolului cea m ai puţin  durabilă, 
cea m ai m u lt supusă efem erului, este a r ta  actorului. Ea se naşte  
în fiecare seară odată cu in tra rea  în  scenă a actorului şi m oa
re odată cu  ieşirea acestuia din raza priv irii publicului. Textul 
există înain te şi după spectacol, ca gen literar, fă ră  îndoială, iar 
valoarea sa tea tra lă , se m aterializează num ai în cadrul specta
colului, dar există independent de acesta, în aceeaşi form ă nes
chim bată. Decorul se concepe şi se realizează pen tru  un spectacol 
anum it, e adevărat, iar valorile sale de expresivitate, funcţia  sa 
artistică se exercită num ai în  cadrul spectacolului. Dar el răm îne 
şi după aceea, ca semn, ca m ărtu rie  m ateria lă  a operei scenice 
m ereu neschim bat, aşa cum  apare şi în  spectacol. A rta  actoru
lui nu  poate exista în  afa ra  spectacolului. După u ltim a lăsare de 
cortină, nimic m ateria l nu  răm îne de pe urm a splendidei revăr
sări de energie um ană p rin  care, dinspre scenă spre sală, s-a trans
mis un flux  continuu de imagini, de idei, şi sentim ente, consti- 
tuindu-se în tr-u n  m esaj v ib ran t ,recep ţionat de sutele de spec
tatori. Doar conştiin ţa acestora, m em oria lu i ra ţională  şi afecti
vă, m ai păstrează un tim p m esajul recepţionat, fie sub form a con
cretă şi d irectă  a im presiilor prim ite, fie f iltra t p rin  propria  
gindire şi transfo rm at în  concluzii generalizatoare. In seara u r
m ătoare, ac toru l creează din nou. D ar a rta  sa este im perceptibil 
schim bată, el însuşi este acelaşi şi totuşi a ltu l în  fiecare zi, fiin 
ţă  um ană supusă schim bărilor, im presiilor, tim pului.
M arele paradox al arte i actorului, dincolo de cel m ult discutat 
de D iderot şi de a lţii după el, este de a fi cea mai necesară — 
condiţia însăşi a existenţei tea tru lu i — şi în  acelaşi tim p cea m ai 
efem eră p a rte  a teatru lu i. De aici, de altfel, şi efeţmeritatea arte i 
teatru lu i, care, o dată  cu a rta  actorului, se naşte şi m oare o da
tă  eu fiecare reprezentaţie , tră in d  în  rea lita te  a tît cit dăinuie 
contactul în tre  ceea ce num im  încă în  mod trad iţional scenă şi 
sală, şi continuîndu-şi o ex istenţă ideală în conştiinţele specta
torilor, un timp m ai lung sau mai scurt, în  imagini d iferite  însă, 
în funcţie de subiectivitatea acestora.
Şi totuşi cu cită bucurie, cu cîtă pasiune se dăru ie actorul, seară 
de seară, acestei efem ere arte  ! Cite ore, cite zile, săptăm îni, luni 
uneori, se pregăteşte el pentru  sublim a şi scu rta  în tîln ire , pen
tru  m arele ceas al com unicării. Şi cit suferă el atunci cînd, sen
sibil şi a ten t la to t ce se în tîm plă în  sală, sim te că n-a captat 
aten ţia, că n-a izbutit să stabilească contactul, că ce£e două u n i
versuri — scena şi sala — au răm as stră ine  una-alteia  şi că, 
deci, m esajul său, al autorului, al regizorului, al Teatrului, nu 
trece ram pa A tunci actorul începe să caute febril m ijloace ad ia
cente pen tru  a tragerea atenţiei, pen tru  cîştigarea in teresului pu
blicului, ap a r cârligele, apar încărcă tu rile  extra-artistice, trăsă
tu rile  roiului se îngroaşă, portre tu l devine uneori caricatură. U- 
neori publicul se lasă păcălit, aplaudă, rlde dacă e o comedie, dar 
păeăleala nu  durează m ult, cusăturile  cu a ţă  albă se sim t, publicul 
răm îne rece. Echilibrul ansam blului s-a stricat irem ediabil şi 
num ai o serioasă m uncă de restab ilire  a proporţiilor, în repeti
ţii suplim entare, poate readuce spectacolul la starea de prospe
ţim e şi arm onie de la  început.
Paradoxul care face to todată m ăre ţia  a rte i actorului îşi are  coro
la ru l în responsabilitatea acestuia. V orbim  adesea de răspunderea 
autorului dram atic, şi pe bună d rep ta te , opera dram atică fiind 
m ateria  prim ă a spectacolului, baza sa ideologică şi artistică, 
m esajul operei încorporîndu-se în m esaju l spectacolului. Vorbim,

pe d rep t cuvînt, de răspunderea regizorului, a cărui concepţie 
determ ină o rien tarea în tregu lu i spectacol, stilul acestuia, funcţia, 
p roporţiile şi re la ţiile  elem entelor com ponente. D ar ac to ru l ? 
Este actorul un  sim plu instrum ent, un sim plu „elem ent compo
nent" al unei a rte  de care răspunde, în  exclusivitate, regizorul ? 
F ără  îndoială, T ea tru l este o a r tă  colectivă, o a rtă  de ansam blu, 
opera denum ită spectacol, constitu indu-se pe baza unei concepţii 
în lum ina căreia fiecare elem ent com ponent îşi are  stabilită funcţia 
specifică, în tr-u n  rap o rt de in terdependen ţă d ialectică cu toate 
celelalte. D ar actoru l este, în  acest ansam blu, un  factor conştient, 
instrum ent şi to todată  in strum en tis t —- acesta este un  alt p a ra 
dox al com ediantului. A ctorul aderă  conştient şi responsabil la 
concepţia regizorului — el poate să com bată această concepţie 
în procesul p regă tirii spectacolului, dar odată acceptată, e l devi
ne părtaş  responsabil la  rea lizarea operei scenice, la  constituirea 
şi transm iterea  m esajulu i acestei opere. De m odul cum  stabileş
te  seară de seară contactul cu publicul, de moduli cum  îşi îm pli
neşte seară de seară funcţia  de com unicare, devine singur res
ponsabil. Căci odată pe scenă, în  clipa unică şi nerepetab ilă  a 
contactului cu publicul, actorul, e liberat de tu te la  regizorului — 
care, în repetiţii, îi poate oricînd corecta o intonaţie, un  gest, 
îl poate a ju ta  să dobîndească sta rea  de spirit creatoare —_ acto
ru l îşi devine p ropriu l stăpîn. El poate ţine  o sală în treagă  sus
pendată, cu resp ira ţia  tă iată , p rin tr-o  şoaptă, p rin tr-o  tăcere în
cărcată de tensiune, el poate da in fin ite  nuan ţe  sem nificative u- 
nui cuvînt, el poate rosti tirade  în treg i sau poate închide o lu
me de idei’ în tr-o  exclam aţie. F orţa  de com unicare a  tea tru lu i se 
concentrează în  actor. N imic nu  poate înlocui contactu l viu, um an, 
care se stabileşte ca un  flu id  m agnetic în tre  scenă şi sală. Sce
nografie, muzică, lum ină, ta len t, am bian ţă  sonoră, toate po t con
tribu i la crearea im aginii de ansam blu, la realizarea unei opere 
scenice com plexe, de o m are p u te re  de sugestie, de com unicare. 
V iaţa lor scenică, funcţionalitatea lo r se află în  rap o rt d irect cu 
prezenţa actorilor, cu capacitatea acestora de a capta şi a m en
ţine  în  stare de veghe aten ţia, em oţia, gîndirea spectatorilor.
De aci necesitatea ca lim baju l artistic  al actorului, instrum en
tu l său de com unicare să fie acordat la diapazonul receptiv ităţii 
publicului. Epoca m arilo r gesturi,- a tonului patetic, grandiloc
vent, a trecu t dem ult. Sobrietatea, discreţia, em oţia reţinu tă, 
gîndirea lucidă şi expresia sim plă, d irectă sínt a tribu te ale artei 
actorului de azi. F iecare spectacol cere însă un  tip de convenţie 
proprie, după genul şi s tilu l operei dram atice, după m odalitatea 
scenică aleasă de regizor. S tilu l in terio rizat al dram ei psihologice, 
stilu l d is tan ţa t al tea tru lu i epic, stilul de com unicare d irectă al 
tea tru lu i m an ifest politic, ca şi stilu l acrobatic al teatru lu i bazat pe 
expresia corporală, toate  trebuie să  facă parte  din instrum entaru l 
de creaţie al actorului. Căci astăzi joacă în tr-o  piesă de Brecht, 
m îine în tr-u n a  de Ibsen, poim îine în tr-u n  musical, apoi în tr-u n  tea- 
tru -a ren ă  va angaja  un  dialog d irect cu publicul şi flecare regizor 
îşi are stilu l său p ropriu  şi m etoda sa proprie de lucru.
T eatru l de azi caută căi noi de com unicare cu spectatorul delim i- 
tîndu-se de arte le  spectaculare m ai noi, reconsiderîndu-şi uneltele 
specifice. Com unicarea um ană directă, necontrafăcută şi neîm pie
dicată de nici o invenţie tehnică, constituie izvorul v ita lită ţii tea
tru lu i. Ia r  această com unicare o asigură actorul p rin  a r ta  sa, aceeaşi 
şi totuşi a lta  în  fiecare seară, căci a ltu l este publicul şi a ltu l este 
actorul însuşi, făp tu ra  vie şi sensibilă, care lasă în culise eul său 
cotidian, pen tru  a deveni pen tru  o seară, pentru  un ceas, pen tru  
o clipă, Personajul.
Ceva din a rta  actorului, această a r tă  efem eră, care m oare o da
tă cu spectacolul, apare consem nat în cronici, în  scurte com en
tarii, în lap idare aprecieri. P u ţin , m ereu p rea puţin , şi adesea 
prea abstract. Im posibil de reconstitu it arta  unui actor, creaţia 
sa în tr-u n  spectacol din cîteva aprecieri fugare. A pasă asupra 
noastră, a criticilor, răspunderea şi datoria  de a fixa  p rin  cu
vinte, p rin  analize m ai concrete, m ai adînci, clipele unice şi e- 
fem ere, de incandescentă ardere  lăun trică , ale m arilor creaţii de 
a r tă  actoricească.

MARGARETA BARBUTA

Incertitudinile 
unui festival
In tre  7-14 iunie a.c., la  P ia tra  N eam ţ s-a desfăşurat ed iţia  a 
tre ia  a Festivalului spectacolelor pentru copii şi tineret. Aşa
dar, am avu t p rile ju l să aflăm , în  ce m ăsură m işcarea noastră  
tea tra lă  este p regă tită  să susţină bienal o m anifestare de un 
asem enea gen.
Gîte teatre , în  a fa ră  de Ţăndărică şi Ion Creangă din B ucureşti 
şi T eatru l T ineretu lu i din P. N eam ţ careţ, p rin  destinaţie şi sta
te de funcţiun i au obligaţia să realizeze spectacole cu profil 
adecvat, au  ţin u t să se pregătească pen tru  această com petiţie o r
ganizată sub egida Consiliului C ulturii şi Educaţiei Socialiste ? 
Foarte pu ţine  ! ! . ..
„Dănilă Prepeleac“ de C. Paiu, după Ion Creangă, la  Botoşani, 
„Haplea. Neaţă şi Nătăfleaţă" de M arin Iorda, la Bacău, „Va
lentin şi Valentina“ de M. Roscin, la T ea tru l „L. S. B u landra“, 
„Speranţa nu moare în zori“ de Rom ulus Guga, la  Tg. M ureş, 
„Micul Prinţ“ de S ain t Exupéry, d ram atizare de D um itru  Solo
mon, la  B răila, sín t in iţia tive izolate, insuficiente, dacă le  ra- 
oortăm  la  geografia te a tra lă  a ţării.
M ajoritatea acestor spectacole au fost, fie m ediocre, fie p rea  cru
de, “excepţie făcînd reprezen taţia  de la Tg. M ureş care a ob ţinu t 
m arele prem iu al festivalului. Ia tă  deci că la  această com peti
ţie care se pregăteşte de doi ani, fiecare te a tru  a ven it cu ce s-a 
priceput, sau şi m ai trist, p en tru  a face act de p rez en ţă ...  
O rganizatorii au  acceptat pen tru  a com pleta săptăm âna te a tra 
lă, spectacolul cu „Stîlpii societăţii“ de H. Ibsen (Ploieşti), ia r  
„Bolnavul închipuit“ de Moliére, în in te rp re tarea  N aţionalului 
ieşeam a ob ţinu t diplom a de onoare a festivalului.
Care sínt, de fap t, observaţiile ce ne îngăduim  să le  facem  : da
că este oportun să organizăm  un festival al spectacolelor pen tru  
tineret şi copii, acest deziderat să pornească d in tr-o  rea lita te  po
sibilă, m anifestarea să fie indlusă p rin tre  criteriile de reperto riu  
de care trebuie să se ţină  seam a în stagiunea respectivă, altfel 
riscăm  să practicăm , în  continuare, im provizaţia şi obiceiul de a 
ne afla în  treabă, de a b ifa o m an ifesta re  inclusă în tr-u n  p lan  
de m ăsuri.
Credem că obiectivul principal a r  trebu i să f ie  stim ularea dra
m aturgiei originale în  direcţia unei problem atici specifice copii
lo r şi tineretu lu i, altfel, vom continua să-i dram atizăm  pe C rean
gă, H auff şi Sain t Exupéry.
P resupunîndu-se că orice spectacol se adresează, în  egală m ă
sură tineretu lu i şi adulţilor, se încearcă, de fapt, o soluţie fa
cilă, extrinsecă de rezolvare a unei m anifestări care s-a născut 
pen tru  a-şi găsi o f in a lita te  precisă.
A răspuns această a tre ia  ediţie a festivalu lu i p roblem elor ti
neretu lu i nostru  de azi ? Nicidecum ! . . .  Dacă pen tru  copiii d in 
Bucureşti teatrele  Ţăndărică şi Ion Creangă prezin tă spectacole 
de real in teres artistic  şi educativ, ce se în tîm plă cu restu l ţării, 
acolo unde teatrele  am înă, de la o stagiune la  alta, piesa pen tru  
copii ? ! Credem  că, festivalu l a re  m enirea să corecteze tocm ai 
aceste anom alii şi să echilibreze ponderea repertoriu lu i destinat 
copiilor şi tineretu lu i de azi, de aici d in  Rom ânia socialistă.
Cu alte cuvinte, riscăm  ca la v iitoarele  ediţii să revedem  tea 
tre le  cu profil s ta tu ta r  identic cu tem a festivalului şi, pe ici, pe 
colo, cîte-o in iţiativă diletantă, nefin isată , aşa cum s-a în tîm pla t 
şi la  actuala ediţie. Scopul festivalului, credem  că trebuie să fie 
stim ularea apariţie i unor spectacole încă sporadice pe scena ro
m ânească. Către acest punct convergent, teatrul pentru tineret şi 
copii, trebuie inv itaţi d ram aturgii şi cei m ai valoroşi creatori de 
spectacole.
C onfruntînd lis ta  distincţiilor putem  conchide că punctul nostru 
de vedere se argum entează prin  fap tu l că prem iile şi diplom ele 
au fost obţinute, în m area lo r m ajo ritate , de către tea tre le  p ro 
fila te  ca gén. Dacă aceasta este situaţia  ce ro st mai are un  festi
val naţional ? Am dori să fim  bine înţeleşi : observaţiile noas
tre de princip iu  nu  vizează gazdele, care s-au dovedit şi cu acest 
p rile j excelente, din toate punctele de vedere. Credem că aceste 
com petiţii de am ploare naţională nu  trebuie lăsate să se p regă
tească de la  sine. Ele se cer im pulsionate, îndrum ate şi suprave
gheate în diverse etape de elaborare, altfel vom continua să ne 
punem , de fiecare dată, aceleaşi în tre b ă r i. ..

★
Despre cîteva d in tre  spectacolele p rezen ta te  pe scena festivalu 
lu i de la P ia tra  N eam ţ („Inimă rece“ de E duard  Covali, după W. 
Hauff, „Bolnavul închipuit“ de M oliére, „Dănilă Prepeleac“ de 
C. Paiu, după Creangă), revista noastră  şi-a exprim at opinia cu 
p rile ju l prem ierelor ia r  „Speranţa nu moare în zori“ de Rom ulus 
Guga (căreia i s-a acordat M arele Prem iu) va fi com entată în tr-o  
cronică, în  num ăru l viitor.
P rem iul Consiliului N aţional al O rganizaţiei P ionierilor pen tru  
cel m ai bun spectacol pen tru  copii a fost a tribu it T ea tru lu i „Ion 
Creangă“ din Bucureşti, p en tru  „Scufiţa cu trei iezi“ de Alecu 
Popovici. A utorul a com binat cetle două poveşti, Binet cunoscute 
de către  copii, propunînd noi sem nificaţii personajelor. M odali
ta tea  dram aturg ică a determ inat-o pe regizoarea O lim pia A rghir 
să adopte o m odalita te de incitare a sălii. Im plicarea spectato
ru lu i este perm anentă, firească, stim ulatorie. Considerăm  acest 
spectacol un  evenim ent de seam ă în  v ia ţa  noastră tea tra lă , o 
nouă e tapă pen tru  spectacologia destinată preşcolarilor. Feliei- 
ţă ri !
Acelaşi for a acordat „Diploma dé onoare" T eatru lu i Ţăndărică din 
B ucureşti pen tru  spectacolul Ninigra şi Aligru de N ina Cassian, in  
reg ia artiste i em erite M argareta Niculescu. Un tex t spirituali de o 
rea lă  valoare literară , piesa Ninei Cassian ne poartă in tr-o  lume 
populată de candoare, inocenţă şi sublim . Ironică şi subtilă, poéta 
N ina Cassian, ne propune o dezbatere m oralizatoare, filozofică des
pre p ierderea identităţii, despre destruc tu rarea  conştiinţei de sine. 
Spaţiu l nu  ne îngăduie să discutăm  în detaliu  valenţele unui spec
tacol sensibil, de o ra ră  supleţe in telectuală, bogat în  sub tex t refle
xiv.

★
Tim p de trei zile, paralel cu spectacolele înscrise în com petiţie, s-a 
desfăşurat sim pozionul „Teatrul pentru tineret şi problematica ti
neretului contemporan".
Com unicări de un real interes au su sţinu t : Ion Pascadi („Lumea ca 
teatru"), Henri Wald („Criza contem porană a om ului şi valoa
rea tea tru lu i“), Mihai Dimiu („Semnul te a tra l în  spectacolele 
p en tru  copii“), Ion Zamfirescu („Teatrul şi psihologia contes- 
ta ta ră “), Andrei Strihan („Problem ele societăţii contem porane, 
sursă p rincipală  a tea tru lu i pen tru  tineret"), Gabriel Liiceanu 
(„Tragicul în societate şi te a tru l din zilele noastre"), Alecu Po
po viei („Actor total, spectator total"), Mircea Mancaş („Semnifi
ca ţia  creaţiei ro lu lu i în  form area etică a te a tru lu i“), Mihai Cri- 
şan („Teatrul pen tru  copii cu copii“), Ileana Berlogea („Modali
tă ţi  originale de in tegrare a v iito rilo r actori In  v ia ţa  social-ar- 
tis tică“), Radu Nichita („Aspecte ale rela ţiilo r tea tru lu i cu pu 
blicul tîn ă r  în  A nglia şi U.S.A.“), Carol Isac („Actorul din trapă"), 
Mihail Sabin („A exprim a o generaţie"), şi George Genoiu („Ac
to ru l şi sensib ilitatea contem porană“).
D in păcate, au  fost şi unii care au  confundat noţiunea de com u
nicare cu cea de rap o rt de activitate, dare  de seamă, inform are. 
P ă c a t ! .. .
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cesitatea îmbogăţirii lor cu lu
crări de artă plastică contem
porană, ca şi înfiinţarea unor 
noi secţii.
In legătură directă cu aceasta 
s-a dezbătut şi problema edu
caţiei estetice a maselor, su- 
bliniindu-se necesitatea de a 
ridica nivelul lor general de 
cultură pentru a facilita recep
tarea operelor de artă contem
porană.
încheiată prin alegerea noului

Dinamica şi mesajul artei noastre plastice

organ de conducere, Conferin
ţa Naţională a U.A.P. a atins 
punctul culminant în sala Dal
les unde, în prezenţa tovară
şului Nicolae Ceauşescu şi a 
celorlalţi conducători de partid 
şi de stat, a avut loc vernisajul 
expoziţiei jubiliare „125 de ani 
de la Revoluţia din 1848“, cu 
care prilej secretarul general 
al partidului a trasat sarcinile

noului organ ales „de a da po
porului opere şi mai bune, şi 
mai valoroase, pentru a contri
bui şi pe această cale la ridi
carea nivelului de cultură al 
maselor, la formarea gustului 
pentru frumos al oamenilor, 
la realizarea unei vieţi mai bu
ne pe pămîntul patriei noas
tre“.
For obştesc de dezbatere a

problemelor plastice contem
porane şi de îndrumare şi or
ganizare a vieţii artistice, U- 
niunea Artiştilor Plastici din 
R.S.R. trebuie să devină un or
ganism viu, o prezenţă eficien
tă şi un temei sigur pentru 
dezvoltarea artelor plastice ro
mâneşti pe ansamblul terito
riului naţional pentru a în 
dreptăţi speranţele ce ni le pu
nem în ea, în noul ei birou e- 
xecutiv, în  noua ei conducere 
operativă.


