Sub zodia efemerului
si a responsabilitatii

Dintre toate componentele artei spectacolului, cel absolut indis-
pensabil este actorul. Cind nu exista o cladire, o scend, o sala co-
respunzatoare, teatrul isi improvizeaza un spatfiu de joc in stra-
da, intr-o hald, intr-un hangar. Cind nu e muljumit de dramatur-
gie, teatrul isi creaza materia literard a spectacolului prin con-
tributia colectiva sau, la nevoie, se lipseste de text, facind pan-
tomima. Decorul si costumele sint necesare, fara indoiald, insa
teatrul se poate lipsi de ele. Dupa cum se poate lipsi de muzica,
de dans, de lumina. Genul spectacolului dicteazd comgonentele,
de care teatrul se poate sau nu se poate lipsi. De actor nu se
poate lipsi. Actorul este trupul viu al teatrului, este insusi tea-
trul, care dialogheazda cu publicul prin cuvint, prin gest, prin
actiune, oricare ar fi genul de spectacol ales. Si iarasi, dintre
toate componentele artei spectacolului cea mai putin durabila,
cea mai mult supusa efemerului, este arta actorului. Ea se naste
in [iecare seara odatd cu intrarea in scend a actorului si moa-
re odatd cu iesirea acestuia din raza grivirii publicului. Textul
existd inainte si dupé spectacol, ca gen literar, fard indoiala, iar
valoarea sa teatrala, se materializeazd numai in cadrul specta-
colului, dar existd independent de acesta, in aceeasi forma nes-
chimbata. Decorul se concepe si se realizeaza pentru un spectacol
anumit, e adevarat, iar valorile sale de expresivitate, functia sa
artistica se exercita numai in cadrul spectacolului. Dar el ramine
si dupa aceea, ca semn, ca marturie materiald a operei scenice
mereu neschimbat, asa cum apare si in spectacol. Arta actoru-
lui nu poate exista in afara spectacolului. Dupad ultima lasare de
cortind, nimic material nu rdmine de pe urma splendidei revar-
sari de energie umana prin care, dinspre scena spre sald, s-a trans-
mis un flux continuu de imagini, de idei, si sentimente, consti-
tuindu-se intr-un mesaj vibrant receptionat de sutele de spec-

tatori. Doar constiinta acestora, memoria (ui rationald si afecti-
va, mai pastreaza un timp mesajul receptionat, fie sub forma con-
creta si directd a impresiilor primite, fie filtrat prin propria
gindire si transformat In concluzii generalizatoare. In seara ur-
matoare, actorul creeaza din nou. Dar arta sa este imperceptibil
schimbata, el insusi este acelasi si totusi altul in fiecare zi, fiin-
{& umana supusd schimbdrilor, imgresiilor, timpului,

Marele paradox al artei actorului, dincolo de cel muilt discutat
de Diderot si de altii dupd el, este de a fi cea mai necesari —
conditia insdsi a existentei teatrului — si in acelasi timp cea mai
efemerd parte a teatrului. De aici, de altfel, si efemeritatea artei
teatrului, care, o datd cu arta actorului, se naste si moare o da-
td cu fiecare reprezentatie, trdind in realitate atit cit dainuie
contactul intre ceea ce numim incd in mod traditional scena si
sald, si continuindu-§i o existentd ideala in constiintele specta-
torilor, un timp mai lung sau mai scurt, in imagini diferite insa,
in functie de subiectivitatea acestora.

Si totusi cu citd bucurie, cu cita pasiune se daruie actorul, seara
de seard, acestei efemere arte ! Cite ore, cite zile, saptamini, luni
uneori, se pregiteste el pentru sublima si scurta intilnire, pen-
tru marele ceas al comunicérii. Si cit suferd el atunci cind, sen-
sibil si atent la tot ce se intimpla in sald, simte cd n-a captat
alenfia, cd n-a izbutit sa stabileascd contactul, ci cele doud uni-
varsurl — scena §i sala — au ramas strdine una-alteia i ca,
deci, mesajul sau, al autorului, al regizorului, a] Teatrului, nu
trece rampa. Atunci actorul incepe si caute febril mijloace adia-
cente pentru atragerea atentiei, pentru cistigarea interesului pu-
blicului, apar cirligele, apar incarcaturile extra-artistice, trasi-
turile rolului se ingroasd, portretul devine uneori caricatura. U-
neori publicu] se lasa pacalit, aplauda, ride daca e o comedie, dar
paedleala nu dureaza mult, cusaturile cu ata alba se simt, publicul
ramine rece. Echilibrul ansamblului s-a stricat iremediabil si
nAl.xmm 0 serioaséd munca de restabilire a proportiilor, in repeti-
{1l suplimentare, poate readuce spectacolul la starea de prospe-
fime §i armonie de la Inceput.

Paradoxul care face totodatd maretia artei actorului isi are coro-
larul in responsabilitatea acestuia.  Vorbim adesea de raspunderea
autorului dramatic, si pe bund dreptate, opera dramatici fiind
materia primad a spectacolului, baza sa ideologica si artistica,
mesajul operei incorporindu-se in mesajul spectacolului. Vorbim,

pe drept cuvint, de raspunderea regizorului, a carui conceplie
determina orientarea intregului spectacol, stilul acestuia, functia,
proportiile si relatiile elementelor componente. Dar actorul?
Este actorul un simplu instrument, un simplu ,element compo-
nent” al unei arte de care raspunde, in exclusivitate, regizorul ?
Fara indoiald, Teatrul este o artad colectiva, o artd de ansamblu,
opera denumitd spectacol, constituindu-se pe baza unei conceptii
in lumina careia fiecare element component isi are stabilita functia
specifica, intr-un raport de interdependentd dialectici cu toate
celelalte. Dar actorul este, in acest ansamblu, un factor constient,

instrument si totodatd instrumentist — acesta este un alt para-
dox al comediantului. Actorul aderd constient si responsabil la
concepfia regizorului — el poate sa combata aceastd concepiie

in procesul pregatirii spectacolului, dar odatid acceptatd, el devi-
ne partas responsabil la realizarea operei scenice, la constituirea
si transmiterea mesajului acestei opere. De modu] cum stabiles-
te seard de searad contactul cu publicul, de modul cum isi Impli-
neste seard de seard funciia de comunicare, devine singur res-
ponsabil. Cédci odatd pe scend, in clipa unicd §i nerepetabild a
contactului cu publicul, actorul, eliberat de tutela regizorului —
care, in repetitii, 1i poate oricind corecta o intonatie, un gest,
il poate ajuta sa dobindeascd starea de spirit creatoare — acto-
rul isi devine propriul stapin. El poate {ine o sald intreagd sus-
pendata, cu respiratia taiata, printr-o soaptd, printr-o tacere in-
carcatd de tensiune, el poate da infinite nuanfe semnificative u-
nui cuvint, el poate rosti tirade intregi sau poate inchide o lu-
me de idei intr-o exclamatie. Forta de comunicare a teatrului se
concentreaza in actor. Nimic nu poate inlocui contactul viu, uman,

care se stabileste ca un fluid magnetic intre scena si sald. Sce-
nografie, muzica, lumind, talent, ambianta sonora, toate pot con-
tribui la crearea imaginii de ansamblu, la realizarea unei opere
scenice complexe, de o mare putere de sugestie, de comunicare.
Viata lor scenicd, funcijionalitatea lor se afld in raport direct cu
prezenta actorilor, cu capacitatea acestora de a capta si a men-
tine In stare de veghe atentia, emotia, gindirea spectatorilor.

De aci necesitatea ca limbajul artistic al actorului, instrumen-
tul sdu de comunicare si fie acordat la diapazonul receptivitatii
publicului. Epoca marilor gesturi,- a tonului patetic, grandiloc-
vent, a trecut demult. Sobrietatea, discretia, emotia refinuta,
gindirea lucidid si expresia simpla, directd sint atribute ale artei
actorului de azi. Fiecare spectacol cere insa un tip de conventie
proprie, dupd genul si stilul operei dramatice, dupa modalitatea
scenica aleasi de regizor. Stilul interiorizat al dramei psihologice,
stilul distantat al teatrului epic, stilul de comunicare directd al
teatrului manifest politic, ca si stilul acrobatic al teatrului bazat pe
expresia corporald, toate trebuie sa faca parte din instrumentarul
de creatie al actorului. Cdci astdzi joacd intr-o piesd de Brecht,
miine intr-una de Ibsen, poimiine intr-un musical, apoi intr-un tea-
tru-arena va angaja un dialog direct cu publicul si fiecare regizor
isi are stilul sdu propriu si metoda sa proprie de lucru.

Teatrul de azi cautd cai noi de comunicare cu spectatorul delimi-
tindu-se de artele spectaculare mai noi, reconsiderindu-si uneltele
specifice. Comunicarea umand directa, necontrafacuta si neimpie-
dicatad de nici o inventie tehnicd, constituie izvoru] vitalitatii tea-
trului. Iar aceastid comunicare o asigura actorul prin arta sa, aceeasi
si totusi alta in fiecare seara, caci altul este publicul si altul este
actorul insusi, faptura vie si sensibila, care lasd in culise eul sau
cotidian, pentru a deveni pentru o seard, pentru un ceas, pentru
o clipa, Personajul.

Ceva din arta actorului, aceastd artd efemera, care moare o da-
ta cu spectacolul, apare consemnat in cronici, in scurte comen-
tarii, in lapidare aprecieri. Pufin, mereu prea putin, si adesea
prea abstract. Imposibil de reconstituit arta unui actor, creatia
sa intr-un spectacol din citeva agrecieri fugare. Apasda asupra
noastrd, a criticilor, raspunderea si datoria de a fixa prin cu-
vinte, prin analize mai concrete, mai adinci, clipele unice si e-
femere, de incandescentd ardere launtrica, ale marilor creaiii de
arta actoriceasca.
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cesitatea imbogatirii lor cu lu-
criri de artd plastici contem-

Dinamica si mesajul artei noastre plastice

problemelor plastice contem-
porane si de indrumare si or-
ganizare a vietii artistice, U-
niunea Artistilor Plastici din

porand, ca si infiintarea unor
noi sectii.

In legdturad directid cu aceasta
s-a dezbatut si problema edu-
catiei estetice a maselor, su-
bliniindu-se necesitatea de a
ridica nivelul lor general de
culturi pentru a facilita recep-
tarea operelor de arta contem-
porana.

Incheiatd prin alegerea noului

organ de conducere, Conferin-
ta Nationald a U.AP. a atins
punctul culminant in sala Dal-
les unde, in prezenta tovarid-
sului Nicolae Ceausescu si a
celorlalti conducitori de partid
si de stat, a avut loc vernisajul
expozitiei jubiliare ,,125 de ani
de la Revolutia din 1848%, cu
care prilej secretarul general
al partidului a trasat sarcinile

noului organ ales ,,de a da po-
porului opere si mai bune, si
mai valoroase, pentru a contri-
bui si pe aceastd cale la ridi-
carea nivelului de culturd al
maselor, la formarea gustului
pentru frumos al oamenilor,
la realizarea unei vieti mai bu-
ne pe pamintul patriei noas-
tre®.

For obstesc de dezbatere a

R.S.R. trebuie si devini un or-
ganism viu, o prezenti eficien-
td si un temei sigur pentru
dezvoltarea artelor plastice ro-
méanesti pe ansamblu] terito-
riului national pentru a in-
dreptati sperantele ce ni le pu-
nem in ea, in noul ei birou e-
xecutiv, in noua ei conducere
operativa.
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Piatra Neamt

Incertitudinile
unui festival

Intre 7-14 iunie a.c., la Piatra Neam{ s-a desfasurat edifia a
treia a Festivalului spectacolelor peniru copii si tineret. Asa-
dar, am avut prilejul sa aflam, in ce madasurd migcarea noastra
teatrala este pregatitd sa sustina bienal o manifestare de un
asemenea gen.

Cite teatre, in afard de Tandaricd si Ion Creangd din Bucurest:
si Teatrul Tineretului din P. Neamt care, prin destinatie si sta-
te de functiuni au obligafia sid realizeze spectacole cu profil
adecvat, au tinut sa se pregédteascd pentru aceastd competifie or-
ganizata sub egida Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste ?

.Danild Prepeleac” de C. Paiu, dupd Ion Creanga, la Botosani,
oHaplea. Neatd si Nitifleatd* de Marin Iorda, la Bacau, ,Va-
lentin si Valentina“ de M. Roscin, la Teatrul ,L. S. Bulandra“,
»Sperania nu moare in zori* de Romulus Guga, la Tg. Mures,
»Micul Print“ de Saint Exupéry, dramatizare de Dumitru Solo-
mon, la Braila, sint inifiative izolate, insuficiente, daca le ra-
portam la geografia teatrald a tarii.

Majoritatea acestor spectacole au fost, fie mediocre, fie prea cru-
de, exceptie facind reprezentaiia de la Tg. Mureg care a obfinut
marele premiu al festivalului. Tatd deci cd la aceastd comgeti-
{ie care se pregateste de doi ani, fiecare teatru a venit cu ce s-a
priceput, sau si mai trist, pentru a face act de prezenta...
Organizatorii au acceptat pentru a completa saptamina teatra-
14, spectacolul cu ,Stilpii societdtii de H. Ibsen (Ploiesti), iar
,Bolnavul inchipuit* de Moliére, in interpretarea Nationalului
iesean, a obtinut diploma de onoare a festivalului.

Care sint, de fapt, observatiile ce ne ingaduim sd le facem : da-
ca este oportun sa organizdm un festival al spectacolelor pentru
tineret si copii, acest deziderat sd porneasca dintr-o realitate po-
sibila, manifestarea sa fie inclusd printre criteriile de repertoriu
de care trebuie sd se tind seama in stagiunea respectiva, altfel
riscdm sa practicim, in continuare, improvizatia si obiceiul de a
ne afla in treabd, de a bifa o manifestare inclusd intr-un plan
de masuri,

Credem ca obiectivul principal ar trebui sd fie stimularea dra-
maturgiei originale in directia unei problematici specifice copii-
lor si tineretului, altfel, vom continua sa-i dramatizdm pe Crean-
ga, Hauff si Saint Exupéry.

Presupunindu-se cd orice spectacol se adreseaza, in egala ma-
surd tineretului si adulfilor, se incearcd, de fapt, o solutie fa-
cila, extrinsecd de rezolvare a unei manifestari care s-a nascut
pentru a-si gasi o finalitate precisa.

A raspuns aceastd a treia editie a festivalului problemelor ti-
neretului nostru de azi ? Nicidecum!... Daca pentru copiii din
Bucuresti teatrele Tandaricd si Ion Creangd prezintd spectacole
de real interes artistic si educativ, ce se intimpla cu restul tarii,
acolo unde teatrele amina, de la o stagiune la alta, piesa pentru
copii ?! Credem cd, festivalul are menirea sd corecteze toemai
aceste anomalii si sa echilibreze ponderea repertoriului destinat
copiilor si tineretului de azi, de aici din Roménia socialista.
Cu alte cuvinte, riscim ca la viitoarele editii sa revedem tea-
trele cu profil statutar identic cu tema festivalului si, pe ici, pe
colo, cite-o initiativa diletanta, nefinisatd, asa cum s-a intimplat
si la actuala editie. Scopul festivalului, credem ca trebuie sa fie
stimularea aparifiei unor spectacole inca sporadice pe scena ro-
méneascd, Catre acest punct convergent, teatrul pentru tineret si
copii, trebuie invitali dramaturgii si cei mai valorosi creatori de
spectacole.

Confruntind lista distinctiilor putem conchide cd punctul nostru
de vedere se argumenteaza prin faptul ca premiile si diplomele
au fost obtinute, in marea lor majoritate, de catre teatrele pro-
filate ca gen. Daca aceasta este situatia ce rost mai are un festi-
val national ? Am dori sd& fim bine intelesi: observatiile noas-
tre de principiu nu vizeazi gazdele, care s-au dovedit si cu acest
prilej excelente, din toate punctele de vedere. Credem ca aceste
competitii de amploare nationala nu trebuie lasate sid se prega-
teascid de la sine. Ele se cer impulsionate, indrumate si suprave-
gheate in diverse etape de elaborare, altfel vom continua sid ne
punem, de fiecare data, aceleasi intrebari. ..

Despre citeva dintre spectacolele prezentate pe scena festivalu-
lui de la Piatra Neamt (,Inim# rece* de Eduard Covali, dupd W,
Hauff, ,Bolnavul inchipuit* de Mpoliére, .Danild Prepeleac* de
C. Paiu, dupa Creangd), revista noastrda si-a exprimat opinia cu
prilejul premierelor iar ,Speranta nu moare in zori“ de Romulus
Guga (careia i s-a acordat Marele Premiu) va fi comentata intr-o
cronicd, in numarul viitor.

Premiul Consiliului National al Organizafiei Pionierilor pentru
cel mai bun spectacol pentru copii a fost atribuit Teatrului ,Ion
Creangi« din Bucuresti, pentru ,Scufita cu trei iezi“ de Alecu
Popovici. Autorul a combinat cele doud povesti, bine cunoscute
de catre copii, propunind noi semnificatii personajelor. Modali-
tatea dramaturgicd a determinat-o pe regizoarea Olimpia Arghir
si adopte 0 modalitate de incitare a salii. Implicarea spectato-
rului este permanentd, fireascd, stimulatorie. Consideram acest
spectacol un eveniment de seama in viata noastra teatrald, o
noud etapa pentru spectacologia destinatd prescolarilor. Felici-
tari !

Acelasi for a acordat .Diploma de onoare" Teatrului l‘éndérigﬁ din
Bucuresti pentru spectacolul Ninigra si Aligru de Nina Cassian, in
regia artistei emerite Margareta Niculescu. Un text spiritual de o
reald valoare literard, piesa Ninei Cassian ne poarta intr-o lume
populatd de candoare, inocenta si sublim. Ironica si subtild, poeta
Nina Cassian, ne propune o dezbatere moralizatoare, filozofica des-
cre pierderea identitatii, despre destructurarea constiintei de sine.
Spatiul nu ne ingaduie s& discutam in detaliu valentele unui spec-
tacol sensibil, de o rara suplete intelectuald, bogat in subtext refle-
Xiv.

Timp de trei zile, paralel cu spectacolele inscrise .in competifie, s-a
desfasurat simpozionul ,Teatrul pentru tineret si problematica ti-
neretului contemporan®. y
Comunicari de un real interes au sustinut : Ion Pascadi (,Lumea ca
teatru”), Henri Wald (.Criza contemporand a omului s§i valoa-
rea teatrului®), Mihai Dimiu (,Semnul teatral in §pectacolele
pentru copii“), Ion Zamfirescu (,Teatrul si psi!}ologla contes-
tatara“), Andrei Strihan (.Problemele societatii contemgorane,
sursd principald a teatrului pentru tineret"), Gabriel Liiceanu
(,Tragicul in societate si teatrul din zilele noastre”), Alecu I"q-
povici (,Actor total, spectator total”), Mircea Mancas (,Semnifi-
catia creatiei rolului in formarea eticad a teatrului®), Mihai Cri-
san (,Teatrul pentru copii cu copii“), Ileana Berlogea (,Modali-
tati originale de integrare a viitorilor actori In viata social-ar-
tistica*), Radu Nichita (,Aspecte ale relatiilor teatrului cu ru-
blicul tindr in Anglia si U.S.A."), Carol Isac (,Actorul din trapa"),
Mihail Sabin {,A exprima o generatie”), si George Genoiu (,Ac-
torul si sensibilitatea contemporand®).
Din pacate, au fost si unii care au confundat nofiunea de comu-
nicare cu cea de raport de activitate, dare de seamad, informare.
Pacat ! ...
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