actori despre rolurile lor

LSPADA IN SINE
NU MA PASIONEAZA®

— $tiu, mi-ai spus-o, Amza Pellea, esti un liric, nu faci nici
un secret din sentimentalismul dumitale. Stiu, ai declarat si
altd datd, cd vrei sd pisesti spre sufletele oamenilor pe ciile
sensibilitdtii, cdi mai tainice i mai complicate ca cele ale Domnu-
lui, dar poate singurele in misuri si realizeze acea miraculoasi
comunicare dintre ecran si sali. i totusi ai avut destinul unu:
mare «dur» cinematografic: mereu cu spada in mini, mereu
cilare, mereu avintac in badilii, incepind cu Decebal si termi-
nind, pind una alta, cu Viteazul,

— Dar si cusma cu pani a lui Mihai Viteazul, si armurile, si
caii, §i luptele lui constituiau doar recuzita istorici a epocii
i filmului, pentru mine au insemnat doar gestica exterioar,
modalititile de stil cinematografic de a comunica o mare
credingi. Mihai era mistuit de o idee, o idee inalt patriotici,
asta m-a apropiat de el, pe mine si, sper, si publicul. Spada in
sine, ca si pumnul, si pistolul, si violentele, nu ma pasioneazi.
Sint o modi efemeri ca toate celelalte. lar duritatea eroilor mei
era o simpli crusti... 53 stii ci si inginerul Petre Petrescu, pe
care-| interpretez in filmele lui Manole Marcus, «Puterea»
si «Adevarul», este un tip eroic, ars de patima ideilor,
gata sd lupte aprig oricind pentru aceste idei, chiar daca
nu cu sabia sau pusca automartd.

— Te-am vazut la citeva filmiri: un Amza fird barbi, intine-
rit cu zece ani, cu o fagd palidd, trasd, i ochelari fini, de intelec-
tual, un soi de ascet, dar pard si el, intr-un fel, un dur.

— Poate mai curind un timid, un om inchis in el, un tip
pasional, care are cel mai mare curaj cu putingd, curajul ideilor
sale. Omul acesta nu face nici un rabac la opiniile sale si, stii
doar, lucrul acesta se pliteste scump in viata; dar el de-
monstreazd in film ci perseverenta si credinta intr-un
ideal duc pind la urma — pe cai mai mult sau mai putgin
ocolite — la biruinga acelui adevir. Aveam nevoie ca
de aer de un asemenea rol...

— De ce, Amza Pellea? Ai o popularitate pe care multi din
colegii dumitale ar invidia-o, te-ai confundat in memoria spec-
tatorilor cu imaginea unor eroi nagionali de proportii legendare,
nimeni nu-i mai gtie pe Décebal sau Mihai Viteazul dupi pozele

din cirgile de istorie ci dupd cele de la «Patria».
— Adevarat, e aceasta o mare satisfactie, si nu numai de

orgoliu actoricesc. E 0 mare implinire omeneasci si artistica
aceea de a putea comunica prin arta ta idei scumpe lumii
noastre, gindirii noastre, nevoilor noastre de educagie co-
munistd, si despre adevirurile acestea s-au spus multe, $i cu
pasiune, la recenta consfituire de la Comitetul Central al
partidului. E reconfortant si creezi pe sceni sau ecran per-

sonalitdti autentice, si oferi spectatorilor — mai ales celgr
tineri — mari modele umane, avem to¢i nevoie de eroi in

preajma noastrd, si nu de eroi conventionali, croiti din materie
solari, fird pete. Se spune ci westernurile plac pentru ci se
infruntd in ele un inger i un demon — amindoi imbricati in
blugi si cu pistoale la briu — i pentru ci ingerul e intotdeauna
mai iute de mini. Poate. Dar eu nu simt nevoia si conving de
dreptatea eroilor mei trigind preopinentului o direcd mai
rapidi in falca dreapti. Nu vreau argumentul pumnului. Vreau
dreptatea ideii. i inginerul Petre Petrescu are aceastd dreptate
— pe plan stiingific §i politic. $i izbutegte si-i convingd pe toti
de aceastd dreptate.

— Filmul lui Titus Popovici-Manole Marcus e, dupa cite
stiu, un film politic prin excelenta.

— Un film politic declarat, aceasta e marea lui calitate,
un film de actualitate, o oglindi a unei epoci pe care am triit-o
i 0 trdim cu togii, un film pe care Il simgim cu totii ca un mo-
ment de maturizare in filmul nostru contemporan. As vrea ca
pinid la noua mea intilnire cu spectatorii, acestia si ma uite
pe mine, cel din «Mihai Viteazuly,si si-| primeascd cu interes
pe acest erou cu nume voit neutru, pe acest tip de erou aproape
nestiut al vremurilor noastre. §i cred c atunci voi fi de-a
binelea bucuros daci voi auzi pe stradi, In urma mea: «Uite-l pe
Petre Petrescu...»

MIRCEA
ALBU-

LESCU:

L VREAU SA CREEZ
PSIHOLOGII UMANE, NU ACTIUNI"

— Ce se petrece cu dumneata la ora aceasta, Mircea Albu-
lescu?

— Caut. M3 caut. Caut si mi clarific. 3 md descopir. Caut
si desprind din gesturile mele artistice concrete, cotidiene,
niste idei, niste principii teoretice cu care si mi reintorc
poate mai in cunostintgd de mine insumi — la practici. Simt,
din proprie experientid, acea intensi nevoie de clarificare
teoretici la care se referea cu atita acuitate tovaridsul
Nicolae Ceausescu.

— Am inteles: filmezi din plin.

— Da. Oricit ar pirea de ciudat. Am norocul si trec de la
un film fa altul, am avut norocul unor roluri —in «Mihai
Viteazul» si «Canarul si viscolul», in «Prea mic pentru un
rizboi atit de mare» si in «Printre colinele verzi» — in care
mi-am incercat, de fiecare dadi in alt mod, puterile. Desi marea,
incipitinata mea experienfd e una §i aceeasi...

— ’

— Vreau si creez psihologii umane, nu actiuni. Nu ma intere-
seazi atit situagiile unui film, intimplirile unui film, epicul
unui film, ci omul care transpare din toate acestea.

— Poftim, ¢i se oferd prilejul: Pavel Stoian, eroul filmelor
«Puterea» §i «Adeviruly, iti ingiduie s3 te desfisori dupi placul
inimii pe sute de metri de peliculi. Ifi iubegti eroul?

— Sint stipinit de el, sint primul asupra ciruia Isi exercitd
fascinagia gi forga: Pavel Stoian, activistul de partid, e omul care
detine puterea, si nu numai prin functgie, ci, mai ales, prin pute-
rea sa morali. El trebuie si ingeleagi si si indrume oamenii,
sa fie deschis spre cameni, el opereazi cu suflete, cu mingi, cu
stari de spirit. Trebuie si se creadd in el chiar §i in situagiile-
limitd, neobisnuite.

— Ai dreptate, nu e de loc o treabd usoari...

— Mai ales ¢i, la inceput, Stoian e ca un trisnet, ca apoi,
cind descoperi ci e In stare si greseascd, si invete si piardi
cu demnitate.

— Ce-ti place cel mai mulc la acest erou?

— Firea sa autentici romanticid. E un om care crede total si
fierbinte in cauzi, dar are naivitatea de a-§i imagina ci diruirea
i capacitatea sa imensd de mundi se pot substitui unor conditii
obiective, tehnice, materiale. Imi place §i puterea sa de a-§i
recunoaste greselile: nu e o insusire umanid ugor de gisit pe
toate drumurile!

— Spune-mi,te rog, Mircea Albulescu, spre ce roluri te trage
mai mult inima? Te-am vizut, la teatru, In Diirrenmatt i
Brecht, In Shakespeare si Cehov, te-am vizut bestial, cinic,
grotesc, silbatic, te-am vizut lucid §i monumental in preotul
Stoica din «Mihai Viteazul», uman si bun in «Prea mic pentru un
razboi atit de mare»; in care din roluri te-ai simgit mai bine!?
Stiu ci actorii sinc adeseori atragi de faga uritd a lumii §i omului,
pentru ¢ acunci isi pot dezlintui forta de compozitie, chiar
impotriva propriei lor naturi.

— Sigur ci e interesant si construiesti «negativi», sint o
pline bund pentru actori dar, cum si-ti spun eu, in tine rimine
dupid aceea o urmd de urit, o drojdie de tristete. Cunosc mari
actori care nu acceptau decit roluri de frumosi i buni ca si
nu-i urasci publicul — mai ales feminin — la terminarea specta-
colului; dar nu-i vorba acum de asta. Un rol mare, un rol gene-
ros — gi cum mai pindim noi, actorii, un asemenea rol, pe sceni
sau in faga camerei de luat vederi, cum !l mai jinduim i cum
ne mai trec anii fard a-l intilni — rolul unui personaj uman
splendid, actioneazi magnetic asupra spectatorilor. Simgim
cu totii nevoia ca binele sa triumfe, ca adevirul si iasi la lu-
mina, §i oamenii nu mai acceptd si scormoneascd in sapte
westernuri §i cinci filme politiste ca si giseascd o picituri de
dreptate.

— E absolut de inteles. Pentru ci filmele acestea fac pini
la urmi o educagie «i rebours», o educatie a rdului. $i, de
multe ori, i o educatie a gustului indoielnic. $i cultivid gustul
violengei.

— In ce ma priveste, cred cu tirie in primatul suspense-ului
psihologic. De o parte sau de alta 2 rampei sau ecranului,
actor sau spectator, ma pasioneazi evolutia caracterelor,
surprizele de tragic sau comic ce mi le pot oferi, infinit mai
mult decit geava coltului ce apare in penumbri. Gindeste-te
bine si vei recunoaste ¢i, o datd sfirgit spectacolul, tii minte
doar destinul eroului. Restul se pierde. Ani si ani de zile ifi
ramin in minte stirile eroului, acel suspense psihologic de
care iti spuneam §i care singur transmite mesajul educativ al
unui fapt de arti. De-ar fi din simplu egoism, din socoteala
aritmeticd de a rimine Tn mintea si inima spectatorului cit
mai mult, prefer caracterele, evolugiile psihologice, epicului
oricit de epic...

Interviuri luate de Sanda FAUR

«Noi concepem clasa muncitoare nu
ca 0 masd chematd numai sd reali-
zeze hotdririle, ci ca o clasd con-
ducdtoare, ca o clasd constientd de
rolul sdu istoricy,

NICOLAE CEAUSESCU

manual
si intelectual

de Henri WALD

_ Schimb de materii are loc intre orice organism si mediu.
Insd schimbul de materii dintre om si natura se realizeaza
prin muncd. Spre deosebire de «metabolism», in cadrul
caruia importanta principali o are asimilarea, in «munca»
principala importantd o capitid opozitia. Munca este ac-
tivitatea prin care oamenii transferd anumite lucruri
dintr-un gen in alt gen, schimbindu-le proprietitile in-
dividuale. Munca presupune, asadar, atit cunoasterea
genului din care fac parte anumite lucruri, cit si genul
din care urmeazi si fack parte acele lucruri. In procesul
muncii, distanta dintre proprietdtile individuale ale lu-
crurilor si esenta lor generald nu poate fi stribatuta decit
prin indltarea cunoasterii de la oglindirea senzorialdi a
individualului la reflectarea intelectuald a generalului.
Munca a fost de la inceput §i manuali, si intelectuald. De
la adaptarea naturald a antropoidului la mediu la munca
sociald a omului nu se poate trece decit din clipa in care
incepe si activeze si intelectul.

Se vorbeste, in ultima vreme, despre «inteligenta
miinilor». Mi se pare ci este vorba, mai degraba, de «mii-
nile intelectului», decarece mina este mind si nu labi,
flindci executid comenzile intelectului. Omul se deosebeste
calitativ de toate celelalte fiinte nu prin forta fizici a
membrelor sale, ¢i prin puterea spirituald a intelectului
siu, Ceea ce pot face si dobitoacele si masinile nu este
specific uman. Dar oamenii au fost nevoiti, zeci de milenii,
s3 indeplineasca sarcini inumane pentru a deveni cameni.
O piatri necioplitd devine unealti numai din momentul
in care este minuitd in lumina unei idei. Nu ideile trans-
formi lumea, dar miinile nu o pot transforma decit in-
drumate de idei. Fird activitate intelectuald, efortul fizic
al muncitorului este orb, iar fird miini, intelectul este
steril.

Oamenii pot transforma natura prin interventia ma-
nuald a muncii deocarece intelectul lor poate produce mai
multi informatie decit a primit. Prin energia metaforici
a limbajului, prin abstractizare §i generalizare intelectul
poate depisi informatia cipitati prin simturi elaborind
o plusinformatie capabild si reflecte esenta lucrurilor
asupra cirora actioneazd miinile. Omul poate fabrica un
plusprodus cu ajutorul miinilor, deoarece poate elabora
o plusinformatie cu ajutorul intelectului, Ceea ce este
cel mai omenesc in muncd nu rezidid in aportul miinilor,
ci in contributia intelectului care le ciliuzeste.

Ci efortul manual a fost, la inceputul istoriei, mult
mai mare decit cel intelectual nu este de mirare. Nevoile
practice erau mult mai urgente decit cele teoretice. Acti-
vitatea intelectuald se desfisura in imediati apropiere de
activitatea manuald. Ildeile aveau o valoare exclusiv apli-
cativd. Insd, incetul cu incetul, activitatea intelectului a dus
la fiurirea unui Inceput de «prisos» §i de «rigaz» care au
ficut posibild despirtirea sociald dintre minte si mini.
Mintea exploatatorilor transforma natura cu miinile ex-
ploatatilor. Despirtite, activitatea intelectului devenea
din ce in ce mai «puray, iar cea a miinilor din ce in ce mai
penibili. Porunca stipinilor a devenit «lLogos diviny.
Asa s-a format credinta ¢i oamenii se afld in slujba ideilor
si nu ideile in slujba oamenilor.

Cu toate acestea, munca n-a fost niciodatd «pur inte-
lectuald» sau «pur manuali». Cea manuali realizeazi
idei, iar cea intelectuald presupune minuirea unui sistem
de semne sonore si grafice. Istoria omenirii este procesul
prin care travaliul fizic al miinii trece din ce in ce mai mult
pe seama unor unelte mereu mai perfectionate, sporin-
du-se astfel ponderea activitatii intelectuale in procesul
muncii. :

Socialismul are o nevoie crescindd de initiativa crea-
toare a muncitorilor. Intr-o societate in care efortul
manual este inlocuit, treptat, de actiunea masinilor,
trebuie educatd nu numai indeminarea de a realiza, ¢l i
capacitatea creatoare a intelectului. Productia contem-
porand, autotelemecanizatd, electronizatd si cibernetizati,
nu poate fi minuitd si, mai ales, pus3 in slujba unor idealuri
umane fird o intensi activitate intelectuali. Valoarea
oricirui ideal depinde de puterea camenilor de a-| realiza,
dar puterea oamenilor devine primejdioasd daci nu se
mai afl3 in slujba unui ideal. Efortul manual al muncii este
innobilat in socialism tocmal de constiinga gelului urmdric,
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