eatru

Nationalul clujean n ltalia

ROMA si

o DUPA spectacolele
de la Prato si Milano,
turneul italian al Tea-
trului National din Cluj
cu Un in noaptea
miezului de vard de
Shakespeare & urmat in
alte doud orage : Roma
§i Genova.

La 22 aprilie, piesa a
fost reprezentatd pe sce=
na Teatrului Valle din
Roma. Presa a apreciat
in mod deosebit tinuta
moderna a spectacolului,
subliniind, in unanimita«
te, succesul de publie,

In Pacse sera, cronicas
rul observd subtilitatea
cu care regizorul ,a
amestecat visul §i reali-
tatea intr-un mare joc,
neagteptat, aerian“  si
afirmi cd ,Teatrul Nae
tional din Cluj dove-
deste a avea o optima st
bine orchestratd pregi-
tire artisticd*,

I1 Tempo remarci, in=
tre altele, ,vina eroticd,
nu lipsith de ironie a
gpectacolului* gl puterea
de sugestie ,rezultind
din folosirea interesan<
14 @ muzicii®,

Aceceasi primire favo«
rabild din partea publi«
cului si a presei s-a in-
registrat 51 la Genova,
unde piesa s-a jucat de
doud orl (la 24 s 25
aprilie), pe scena Tea-
trului Duse.

Zjarul Il Lavoro preci-
zeazd : ,Mugur a uzat
de jazz ca de un fond
muzical, proletarizind in
mod sugestiv personajele
care interpreteazd rolu-
rile artizanilor, in timp
ce a conferit spiritelor
padurii acel spatiu ae-
rian atit de misterios i
atit de plin de dulceatd®,
+Spectacolul a obtinut
un entuziast succes“,

In Corriere mercantile,

¥

GENOVA

cronicarul, vorbind des-
pre ,erotism, ambiguita«
te, modernitate structu-
rald“, afirma: ,Totul
poate fi ingdduit, dar
depinde de rezultate,
cazul de fatda am asistat
1a o reprezentare bogatd
in culoare si sugestie®,
Il Secolo XIX arati
o g o S peiment
un fel de en
with time, ficind si se
suprapuné sfirgitul se-
ului al XVI-lea cu
lumea actuald, cautind
sl demonstreze ci in ti-
nerii de astdzi diinuie
aceleagl nelinigti ca si
in cei de odinioara®,
wActoril din Cluj, care
anul trecut au adus in
Italia Caligula de Ca-
mus si Ifigenia in Au-
lida de Euripide, au fost
aplaudati cu cidldurd la
Teatrul Duse“. Fraza
cronicarului
poate s serveasca drept
concluzie la intreg tur-
neul Teatrului National
din Cluj. Au rodit efor-
turile tuturor celor care
au lucrat cu pasiune la
infiptulrea , Visului* in-
tr-0 versiune despuiati
de prejudeciiti, inedita,
directd i actuali.

p& noudd reprezen-
tatii In patru dintre cele
mal importante orage
italiene (Prato, Milano,
Roma, Genova), din con-
fruntarea cu publicul
foarte receptiv si cu exi-
genta presei de specia-
litate, colectivul artistic
care a realizat Un vis
in noaptea miezului de
vark de Shakespeare
gi-a dovedit valoarea pe
scene pe care se perine
da cele mai prestizgioa-
se nume ale teatrului
european.

Alexandru POP

JAmorul unui subaltern®
de Teodor Mazilu

o ASEMENEA ul
Jose! K., functionarului
Dobrisor Spdldjelu  (un
Dobrisor mai existd si
In Acestl nebuni fifar-
nigi) i se intenfeazd su-
bit un proces, Asa de-
buteazit piesa lui Teo-
dor Maziliu §i aceas-
td aluzie, care fine o
buna bucati de vreme,
ii conferfi (premeditat
sau involuntar) o neag
teptata nuantd de gro-
tese, |

Pentru cel care cu-
noasgte lucrdrile Jui Ma-
zilu, Amorul unui sub-
altern nu aduce lucruri
nol, incadrindu-se ri
guros in universul mo-
ral si estetic propus de
scriitor cu fiecare ope-
ri & sa, O anume ina-
decvare la scriitura dra<
maturgicd traditionald a
devenit, prin cultivare
congtienta (sf nu prin
autopastisare, cum su=
blinia si Andrei Strie
han in prefata emisiu-
nii) o virtute, transfor-
mindu-se intr-un incon-
fundabil ,stil* Mazie
lu, Piesele sale sint de

fapt curate ,caractere®,
adicA opere morale In
prozé, prezentate insi in
forma scenicd — aceas-
ta fiind o modalitate
mai directd sl mai efi«
cientd de transmitere a
ideilor.

In regla Jui David
Esrig, scenariul scris de
Mazilu s.a desfasurat
extrem de nervos si de
bine articulat. O utili=
zare inteligentd a socu-
lui sonor si, in general,
a posibilitatilor tehnice
specifice teatrului radio-
fonic au condensat Ia
maximum, comprimind
sau chiar suprimind
prin excelente elipse
sonore raporturile tem-
porale. Piesa a cipitat
in acest fel o nuanti
durd, de expunere nudi
a dialogului i a mono-
logului, interzicind dis«
persarea atentiel ascul-
tAtorulul. Distributia, de
gile mari, a cuprins pe
Ileana Predescu, Gh.
Dinicd, Toma Caragiu
gl Marin Moraru,

Aurel Bidescu

Un turneu temerar

® O NOUA nitiativa
a teatrului LA, Davie
1a* din Pitegti, in in-
cercarea de a clgtiga
noi spectatori: in iti-
nerariile turneelor sale
au fost incluse si citeva
din punoctele greu acce-
sibile din raza santie-
rului mar{d hidrocen-
trale de la Lotru: Lo-
tru-Baraj, Voineasa,
Ciunget 81 Petrimanu.
Primele spectacole au

fost date de un colectiv
al sectiel de estrads,
dar teatrul promite
si-sl continuie,,. ascen-
siunile si cu celelalte
trej sectii ale sale: de
prozd, de pdpusi, de
muzicd populara, Cal-
dura cu care au fost
intimpinati artistii pi-
testeni de muncitorii
hidrocentralei garan-
teazd succesul acestef
actiuni temerare,

© BARBARA a debutat in teatru (pe scena ,Re-
naissance” din Paris) al&turi de Yvan Labejof, in
spectacolul Madome, comedie in versuri si... cinte-

ce de Remo Forlani.

La televiziune

S5 PREMIERE

— Burghezul gentilom in interpretarea Comediei
Franceze, cu Louis Seugner, in regia lui Jean
Meyer (spectacol filmat). Marti 12 mai, ora 20.00.

Adevarul Camerei de alaturi

N RINDURILE
oamenilor de tea-

fru elrculd tot mai insistent ideea cd -

dramaturgia manifestd o evidenta ra-
minere in urma fafd de arta specta-
colului roménesc, cd ea s-ar afla in-
tr-un impas de exprimare artisticd.
Admitind c& ar exista un asemenea
decalaj, situatia nu se datoreazi inca-
pacitafii dramaturgiei de a gasi si
utiliza forme si procedee artistice in
stare sd rdspundd sensibilitafii si re-
ceptivitidtii  dinamice a publicului,
Mai curind se explicd prin insufi.
cienta atitudine militantd a autorilor,
de autodepdsire a limitelor personale
si de depasire a acclor , bariere" ex-
trapersonale care ii impiedicd incd sa
afirme plenar §i deschis adevarurile
fundamentale ale etapei pe care o
parcurgem,

Intre artd sl adeviér au existat dine
totdeauna strinse si intime legéturi,
Intotdeuna operele mari si durabile
au exprimat adevaruri umane mari si
perene, lar adevdrurile incompplete,
adevarurile spuse pe jumétate si-au
aflat, in majoritatea cazurilor, cores-
pondenfe artistice nu mai putin in-
complete si artificioase, lipsite de
forta de comunicare si de influentare
emotionald, Asertiunea dobindeste o
8i mai accentuatd evidentd in arta
teatrald, unde actul estetic se pro-
duce pe viu, in contactul si in con-
fruntarea directd cu publicul, care
omologheazd adevlirul si valoarea au-
teaticd, si respinge falsele valori,
oricit de abil ar fi misluite. Misiunea
criticii este tocmai de a sustine cu
argumente stiintifice acest act spon-
tan de limpezire a apelor. $i numat
ifn miisura In care ea s-ar dovedi o-
pacd la distingerea si propulsarea
realelor valori, s& merite acuzafia de
a fi principala cauza care tulburd a-
pele in viata teatrald de astazi.

Iatd de ce, in analiza noii piese a
fui Paul Everac nu putem face ab-
stractie de contextul discutiilor la
care ne-am referit. Dramaturgul pro-
duce cu piesa Camera de aldturi o
vizibild si incontestabild demonstra-
tie a evolutiei creatici pe linia unei
mai nuantate infatisari a adevarului,
inseriind in palmaresul activitatii sale
cea mai izbutitd lucrare dramaticé.
Camera de alituri e o drami a flin-
tei, adicd a adevdrului de viatd din
care sintem ‘alcdtuili. E o dramé
despre cum sintem cind sintem, si
cum sintem cind incepem sd nu mai
fim, E o dramd In care autorul ple-
deazd mai consecvent §i mai pasio-
nat pentru cautarea, descoperirea i
redescoperirea adevarului din nol, a
cdrui transpunere in. fapte si actiuni
sd constituie oglinda reald a fiintel
noastre, a esentei el nealterate. Ma
intereseazd — serie autorul — mai
putin cit platim pentru asta in exis-
tentd, ci cit pl#tim pentru asta in fi-
in{d. Aceastd pledoarie pentru adevar
reprezintd calitatza principald a ple-
sef. Adevirul este personajul el cen-
tral, El declangeazi si' stinge conflic~

tul. ticu”® el se delinese .

Mﬂ?&{m&m peF:aﬁelor.?
o
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zentd %‘ﬂ 'lvqt eroina, Personajul

* pretul mentine

tidiand rivnitd dar greu de atins. E
locul pe care oricine e silit sa-1 par-
curgd ca sd ajungd la el insusi, la
propria consgtiin{d, E limanul spre
care tinde fiecare membru al fami-
lieci Bondoc: Marcel, ca sd se r.ga-
seascd din implacabilul si dezumani-
zantul mecanism in care s-a inguru-
bat; Alina, ca sd revind la auten-
ticitatea initiald pe care conventiile
sociale au artificializat-o; Mira, ca
sA descopere propriul adevidr la care
n-o lasd s& ajungd ipocrizia manis
festd gi agresivd a tatdlui, certitudi-
nea uscatd a logodnicului gi iluziile
mincinoase ale amantului,

Conturarea mai complexd a perso-
najelor si individualizarea lor preg-
nantd au creat posibilitatea — sub
buna directie de scend a Iui Ion
Cojar, exprimatd in transparenia datd
sensurilor piesei gi in alegerea unei
echipe de elitd — unor realizéiri ac-
toricesti remarcabile, Pavel Cristian,
in interpretarea lui Ion Marinescuy,
locatarul ,camerei de al#turi®, do-
bindegte prin jocul de mare finete
psihologicd si de infelegere profunda,
dubla jpostazd a adevarului, El este
5i ideea de adevér §i expresia lui con-
cretd, tangibild, Cu un dinamism con-
tinuu al fetei, cu toate fibrele ce par
intr-o stare de permanentd veghe,
actorul sgtie sd-si asculte si sd-gi cin-
tdreascd interlocutorul, s& sesizeze
situajia si sd& dea replica transant, cu
o sinceritate derutantd. Asemenea
adevérului, nu crutd nimeni, spune
réspicat ceea ce e, tot ce face vine
dinduntrul lui. Replicile devin pene-
trante, personajul devine plauzibil.
Ion Marinescu creeazd senzatia ade-
varului insusi, este Insési Natura in-
tr-o vesnicd pregitire netulburati,

In rolul lui Marcel Bondoc, per-
sonajul cu cea mai intinsd suprafatd
scenicd, ITon Lucian imbind, cu natu-
ralete s§i spontaneitate uimitoare,
trasaturile complexe ale acestui chip,
carz, desi se afld pe punctul de a-§i
pierde calititile de omn, plstreaza
incd iInfdfisarea si comportamentul
uman. Cu o discretje deosebitd, inter-
in echilibru._aspec
tele  contradictorii ale jului,
In jocul nuantat al lui Ton Tucian,
Marcel Bondoc este in acelasi timp
neguidtorul de principii morale pe
care le proclama fiard sa le traiasca,
proprietarul de talente, wuzurpatorul
de posturi, patronul care din familie
isi face un instrument al urcisului
sdu pe treptele ierarhiei ,onoarei*,
filozofardul oportunismului de wulti-
mé spetd (,Totul e s stii cind sd ai
dreptate, O dreptate care vine mai tir«
ziu sau mai devreme capiti alt in-
teles..“), dar este §i victima arivismu-
Jui sdu, din al cdrui angrenaj nu mal
poate iesi. In contract cu Adevarul, el
se destrami aidoma nilucilor la’ivi-
rea zorilor.

O performant{d actoriceascd reall-
zeazd Valeria Seciu, Ea converteste
scenic, cu exactitate, jul  lite-
rar, transcriind cu o sensibilitate im-

jonantd datele tempera tale si
psihologite cu care aut .

'

‘ - ¢esta .are’ constiinta’ gestului final,
0 insschimb ea nu sugepeazd sulibient

Yon Marinescu (Pavel Cristian) si Jon Lucian (Marcel Bondoc)
in spectacolul cu piesa Camera de aldturi de Paul Everac (Foto-

grafii de Ion Miclea).

ciu (Mira) este un amestec de fran-
chetd, de inteligenfd si de feminitate,
Ea intrupeazd ura vulcanicd impotri-
va minciunii si - falselor conventii
sociale, interogatia insetatd de adevi-
rul pur, neimbrécat in staniol. Ca
tridznetele cad acuzaiiile ei, in scena
cea mal tensionatd a spectacolului,
cind dérimé iluziile care susfineau
ofericirea” gubredd a familiei Bon-
doc, La fel de dramatic este jocul
Valeriei Seciu in momentul cind in-
ccarcd, dar este opritd, sd treacd pra-
gul ,camerei de alaturi* .Furia ei
oarbd se revarsd toreniial, fiindca a
infelege c& nu e incd pregdtitd pen-
tru a intra in imperiul adevarului.
Un personaj interesant caligrafiat
de autor este cel al pictoritei Alina
Ranetti-Bondoe, interpretat de Tina
Ionescu, Dacéd actrita reuseste sa-i re-
dea candoarea, aspectul blajin si cum-
secade, dacd reugeste si comunice con-
vingétor miscarea interioard a perso-
luisidin _ momentul in care a-

de vizibil cd ercina intula de mal
multd vreme atmosfera inndbusitor
de falsd in care trdia, stiind ca ade-
virul vietii se afid in ,camera de
altturi*, (Cristian: Aji uitat cd dume
neata stii. Eu nu pot sd-{i explic, dar
dumneata stil. Vag, ca prin somn,
Pentru dumneata ,concret* nu fin-
seamna : vinzare, organizare, ziare.
Alina: Ba da! Cristian: Ba nu!
Minti.).

vin lectura piesei, aparifia episo-
dicd a Soniei nu se intiparesgte in me-
moria lectorului. VAzutd pe scendl
Insd, nu mai poti vorbi de spectacol
fard a-{i aminti de acest fugar perso-
naj, care in compozitia ireprosabild a
Valerie{ Gagealov revendicd drepturi
mal mari in galeria personajelor dra=-
maturgiei lui Everac, Dz la imbréca-
mintea caracterizantd (costume, Ga-
briela Nazarie) si pind la cel mai ne-
insemnat detaliu — de gesticd, de mi.
mica, de miscare, de nuante tona-
le —, Valeria Gagealov ,triddeazé“
interiorul precar si exteriorul comun
@al deestul personaj, explicd prin joc

oJ]

de ce Pavel Cristian ar fi murit de
plictiseald lingd Sonia, dacad n-ar fi
parasit-o la timp.

Desi textul nu este prea darnic cu
Teofil Hotdreanu, Traian Stanescu
iransmite, cu precizie, indicatiile ca-
racterologice ale autorului, Un tindr
serios, ponderat, mereu binevoitor
fard afcctare gi atent fard lingusire.
Sigur pe sine, nu are drame, Nu e un
vizionar, c¢i un om al actiunii, cu sim{

- practic,

O surprizi extrem de plicutd ne-a
oferit proaspatul coechipier al Tea-
trului National din Bucuresti dar in-
cercatul actor al Nationalului din
Iasi, C. Dinulescu, care personali-
zeazi ocu o mare forfd de expresivi-
tate aroganta intelectualului ,subtire”
Veniamin Flaviu, acest dibaci presti-
digitator al i{luziilor, acest practicant
cinic al ipocriziei, ale cdrul sentimen-
te cladite pe tripla dorin{d: a pose-
siunii, a puterii §i acapérdrii, sint
ascunse de infdtisarea sa pufin trista,
putin nonsalantd, cu o oarecare pu-
tere de seducile, care fi vine din ochii
inteligenfi gi din wvocea bine tim-
brata.

Ileana Stana lonescu, intr-o apari-
tie scurtd, schifeaza cu sigurantd por-
tretul Retei Stoleru, aceastd prelungi-
re in planul realului a adevérului si
principiilor etice, proclamate de Pa-
vel Cristian,

Decorul Elenel Pétriscanu — Veakis
creeazd un cadru adecvat conflictului
interior al dramei.

Degi Camera de alditurl este, dupa
opinia noastrdi, piesa cea mal reali-
zatd a lui Paul Everac, nu putem sé
nu-j semnaldm autorului ceea ce con-
siderédam a fi neimpliniri pe planul li-
terar-dramatic, Se remarcd tendinta
dramaturgului de a epuiza, sub toate
aspectele, tema pe care si-a propus
s-0 abordeze. D¢ alci existenia unor
scene parazitare, nereclamate de ac-
fiune si ca etare nejustificate drama-
tic. Odatd cu incheierea celui de al
doilea act — cel mai bine gimdit si
construit — se diminueaza de fapt si
interesul spectatorului pentru desti-
nul eroilor. Capacitatea imaginativd a
publicului putea duce mai departe, a-
cele ginduri neexprimate dar exis-
tente In aceastd parte a reprezenta-
tiei. Paul Bverac se dovedeste prea
minutios. Textul nu lasd loc suges-
tiei, autorul ampitindu-gi cu  mina
proprie forfa de transmitere scenica
pe care o au multe din replicile per-
sonajelor sale, Avem impresia ci,
uneori, incintat de frumusetea in sine
a unor replici, el nu are tiria de a
le elimina. Peroratia lui Veniamin
Flaviu despre artd este mult prea
discursivd gl prea putin teatrald, ca
sd poatd {ine treazd ateniia publicu-
lui, O revedere a textului in scopul
concentrdrii lul i-ar da, credem, o
mai accentuatd substantjalitate,

Independent de aceste observatii,
Camera de aldituri & prilejuit Teatru-
Jui National din Bucuresti un specta-
col de autenticd finutd pe o tema de
actualitate, pe care publicul il va pri-
mi eu caldurd,

Andrei Strihan

Teatrul National din Craiova, (Machetl) Intrat in constructie la inceputul anului trecut dupd proiectul arhjloc}ulul
Alexandru Totzu, (Institutul de studii si proieclare pentru sistematizare, arhitecturd si tipizari), edificiul suscitd inte-
resul prin modalitagile de adaptare ale silii atit pentru teatrul elisabethan cit si pentru cel italian sau spectacol in
arend.

Corespondentd din R, D. Germana

Secvente teatrale

STAGIUNEA tea-
tralda din R.D,
Germand a fost anul acesta deosebit
de dinamicad, Scenele berlineze au
cunoscut o serie de montiri noi
Paleta spectacolelor se desfisoard de
la Ostrovski pind la piese despre re-
volufia tehnico-gtiin{ificA a timpu-
rilor noastre, Transferarea unor regi-
zori §i actori marcanti de la un teatru
la altul a contribuit de asemenea la
reimprospétarea atmosferei teatrale.
Regizorul Beno Besson, fostul cola-
borator al lui Bertolt Brecht, cunos-
cut prin punerea in scend a pieselor
Pacea de Hachs, dupd Aristofan
Oedip de H. Miiller, dupd Sofocle,
Dragonul, de Evgheni Schwartz si
multe altele, a preluat, in aceastd
stagiune, conducerea artisticA a Tea-
trului Volksbiihne, unde si-a inceput
activitatea eu regia piesei Orizonturi
de Winkerlich, in prelucrarea talen-
tatului dramaturg H. Miiller. In Ori-
zonturi, omul contemporan se con-
fruntd cu tehnica mod-rn#, mai pre-
cis cu problemele complexe ale ci-
berneticii. Besson foloseste ca metoda
regizorald includerea spectatorilor in
actiunea piesei, astfel incit, la un
moment dat, cei din primele doua rin-
duri se pomenesc pe scend ca partici-
panti la desfdgurarea intimplérilor,
Teat.:ul se transformd dupa fiecare
spectacol intr-un fel de casd de cul-
turd. Dupé reprezentaniie, spectatorii
ramin s& danseze, sd discute cu ac-
torii §i lucradtorii din teatru,

De curind, la acelas! teatru, a avut
loc o alta premierd, de data ac:asta
din teatrul clasic ;: Piidurea de Ostrov-
ski, realizat de doi tineri regizoni,
Manfred Karge si Mathias Langhoff,
De subliniat contributia lui Hilmar
Thate, actor cunoscut mai ales prin
creatiile sale de la Berliner Ensem-
ble,

Cea de a treig premierd la Volks-
biihne a avut loc la sfirsitul lui apri-
lie, cu Omul cel bun din Si-Ciuan de
Bertolt Brecht, pus in scend tot de
Besson, care, ¢u un an in urmd
a semnat regia acelejagi piese la Ber-
liner Ensemble.

Repertoriul Operei comice s-a Im-
bogdtit substantial cu o serie de
spectacole, printre care Deidamia, o-
perd de Haendel, in regia [ui Kersten
si sub conducerea muzicala a lui Tho-
mas Sanderling, baletu]l lui Prokofiev
Dragostea celor trei portocale,
in regia cunoscutului profesor, W.
Felsenstein, directorul Operei Comice.
Pe aceeasi scena, o senzatie teatrala si
muzicald o constituie opera lui Ger-
shwin Porgy and Bess, in regia lui
Gétz Friedrich, a cérui conceptie re-
gizora!d accentueazd contradictiile de
clasd si mai putin deosebirile rasiale,
Textele cintecelor americane traduse
in germand subliniazd caracterul so-
cial al piesei, Interesantd este apari-
tia cunoscutului actor de film si cin-
tir-{ de jazz Mannfred Krug, pen-
tru prima oard Intr-o operd, In
rolul lui Sporting Life,

fncd In aceastd stagiune va mal
urma premiera unui spectacol muzi-
cal, In regia lui Felsenstein, inspirat
din Violonistul pe acoperis, de Salom
Alechem, in versiunea germand inti-
tulindu-se Anatefka,

Berliner Ensemble a prezentat de
curind piesa marelui dramaturg ger-
man Biichner, Woyzeck, in regia de
debut & lui Helmuth Nietzsche. Rolul
principal e jucat de Eckerhard Schall,
cunoscutul interpret a lui Arturo Ui
si Coriolan, care in Woyzeck face o
creatie deosebit de valoroasa.

La Opera de Stat s-a prezentat in
aceastd stagiune, cu mare succes,
opera Lancelof, inspiratd din Drago-
nul (text de H, Miller, libretul mu-
zical de Paul Dessau), in care regi-
zoarea Ruth Berghaus aplicd uncle
modalitati noi, cum este intercalarea
unor proieclii de filme In desfasu-
rarea operei.

Majoritatea teatrelor berlineze au
prezentat programe speciale Inchi-
nate centenarului nasterii lui V. I
Lenin. Academia de artd germani a
organizat spectacole la care au parti-
cipat cei mai proeminenti scriitori si
actori ai Republicii Democrate Ger-
mane

Irina Weigl

Berlin, mai 1970

\ ’ ( ~
rraca: | orenzaccio” in

montarea lui Krejca

P IESA lui Alfred
de Musset Lo-
renzaccio, pusa in scendt la Teatrul
w2a branou* din Praga de cétre bine-
cunoscutul regizor Otomar Krejca,
constituje unul din marile succese ale
stagiunii in Cehoslovacia si In intreaga
Eurcpd. Impreund cu Ivanov de Ce-
hov, acest Lorenzacecio reprezintd Ce-
hoslovacia in aceste zile la Teatrul Na-
tiunilor, a cérui stagiune a fost inau-
guratd luni, 4 mai.

Respectind cu strictete textul Iul
Musset, Krejca inldturd de la inceput
din spectacol ecourile tuturor inter-
pretarilor anterioare.

Sprijinit de scenograful Josef Svo-
boda, Krejca isi instaleazii actorii pe
0 scend aproape goald ; doar niste pe-
reti de oglinzi reflectd ce se petrece
in fata lor sau aratd, prin transpa-
rentd, actiunea desfdsuratd fn spatele
lor, Regizorul exploateaza si multi-
plicd astfe] diferitele nivele ale spa-
tiulul scenic atit in adincime cit si
in ldtime, Citeva cuburi de culoare
inchisd, miscate de actori, cu ajutorul
cdrora interpretii isi compun actiu-
nea, reprezintd celdlalt element de
decor, Luminile modificd tot timpul
spatiul, uneori il impart riguros in
doud (in prim plan o cortind de lu-
mina poate acoperi scena) sau il pre-
lungesc, dind senzatia deschiderii in-
finite.

Scena este conceputd ca o tablid de
sah cu dimensiuni reglabile — sau,
cum remarcase criticul Siegfried
Melchinger (inci de la montarea pie-
sei lui Cehov Trei surori de citre
Krejca) ca un ,cimp de forte". De la
inceputul spectacolului pind la sfir-
situl actului V, cu exceptia pauzelor,
actorii sint in sceni imbricati in tri-
courl mulate pe corp, iar spectatorul
asisti la schimbarea costumelor,

Toate episoadele din Lorenzaccio
se desfasoard paralel, aproape simul-
tan, in acest loc cu nenumdrate sem-
nificafii. Ultimul act, de exemplu, a-
ratd concomitent pregatirile riascu-
latilor si un frivol si linistit bal de
la Curte,

Dubla dimensiune teatrald a piesei
este infr-adevdr foarte importantd
atit pentru Musset cit si pentru Krej-
ca. Nu numai personajele joaci un a-
numit rol, dar intreagd societate flo-

rentind devine teatru. Inca de la sce-
na a doua curtenii si insusi ducele se
travestec in caélugérife ; intreg Loren-
zaccio ia aspectul unui ecarnaval
Mistile (Jan Koblasa) inunda scena.
Aldturi de capete de animale §i pa-
séri, mastile aduc si reprezentari ale
chipurilor personajelor diverse. Krej-
ca are viziunea unui oray mascat in

.dublurd a lui Lorenzo. Este

care nesfirgitul carnaval se termini
in cogmar,

Teatralitatea exterioard a piesei
este dezvoltatd gi pe planul teatrali-
tatil interioare. Textul infatisat ad
literam de Krejca si de actorul sau
principal, excelentu] Jan Triska, cau-
t4 revelatia acestel teatralitdti interi-
oare. Triska nu creeaza din Lorenzo
un psihopat, dublat de un simulat,
dimpotrivi, iInterpreteazd rolul cu
calm §i dezinvolturd, scotind cu atit
mai mult in evidentd momentele de
lagitate §i de furie. Krejca insofeste
personajul principal de un alter-ego,
un alt Lorenzo, ineremenit sub o
masciél, personaj care pare sd poarte
pe umerii sdi umilinta si care,
in cele din urmé, ucide. Lorenzo are
in jurul siu mai multe prezente cu
functia de alter-ego, Scoronconcolo,
maestrul séu de serimd si complice
in asasinarea ducelui, nu este umi-
linfa, ci spiritul crimei, care il urmai-
reste pe erou pas cu pas. Crezul re-
gizorului, poate chiar al lui Musset,
este incarnat in personajul secundar,
tindru] pictor Tebaldeo, care apare si
el datoritd omniprezenfei sale ca o
poate,
ce ar fi putut fi Lorenzo, dupid cum
Tebaldeo ar fi putut deveni un Lo-
renzo. Trinitatea Lorenzo-Scoron-
concolo-Tebaldeo este insotitd de
silueta unui student care existd in
sceni de la inceput pind 1a sfirsit,
Krejca n-a redat drama unui individ
singur, ci a unui tineret incapabil de
actiune, tineri ale cdror fapte dege-
nereazd in nebunie, artd morbida,
revoltd Inutila, datoritd unei socie-
tafi care {ine cu tot dinadinsul si
péstreze ordinea despoticA sub evi-
denta dezordine a méstilor.

S-a creat o traditie criticAi de =a
califica Lorenzaccio drept un pretext
de spectacol baroc. Dar, Krejca a e-
vitat si facd din piesa lui Musset un
spectacol ,gélagios si turbulent”, ca-
re sd-1 capteze pe spectator, si a dis-
trus orice efect care ar fi fAcut din
Lorenzaccio o piesda de bravura.
Spectatorul este invitat sd descopere
in spatele mistilor, a carnavalului a
dublurilor, a dramei lui Lorenzo in-
susi, o realitate precisd, aceea a unui
orag supus puterii Papei §i imparatu-
lui. Lorenzaceio nu este o drami a
infringerii. Credincios piesei lui Mus-
set, regizorul a oferit concomitent
fascinanta viziune a unei lumi care
se ameleste cu propriul ei teatru si a-
naliza criticA a unui univers inchis

in sine.

Jan Svitak

Mai 1970
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