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•  DUPĂ spectacolele 
de la Prato şi Milano, 
turneul italian al Tea­
tru lu i Naţional din Cluj 
cu Un vis în  noaptea 
miezului de vară  de 
Shakespeare a urm at în 
alte două oraşe j Roma 
şi Genova.

La 22 aprilie, piesa a 
fost reprezentată pe sce­
na Teatrului Valle din 
Roma. Presa a apreciat 
în  mod deosebit ţinuta 
m odernă a spectacolului, 
subliniind, în  unanim ita­
te, succesul de public.

în  Paese sera, cronica­
ru l observă subtilitatea 
cu care regizorul „a 
am estecat visul şi reali­
tatea în tr-un  m are joc, 
neaşteptat, aerian" şi 
afirm ă că „Teatrul Na­
tional din Cluj dove­
deşte a  avea o optimă şi 
bine orchestrată pregă­
tire  artistică“.

II Tempo rem arcă, în­
tre  altele, „vîna erotică, 
nu lipsită de ironie a 
spectacolului“ şl puterea 
de sugestie „rezultînd 
din folosirea interesan­
tă a  muzicii“.

Aceeaşi prim ire favo­
rabilă din partea publi­
cului şi a presei s-a în ­
registra t şi la Genova, 
unde piesa s-a  jucat de 
două ori (la 24 şi 25 
aprilie), pe scena Tea­
trului Duse.

Ziarul II Lavoro preci­
zează : „Mugur a uzat 
de jazz ca de un fond 
muzical, proletarizînd în 
mod sugestiv personajele 
care interpretează rolu­
rile artizanilor, în tim p 
ce a conferit spiritelor 
pădurii acel spaţiu ae­
rian a tît de misterios şi 
a tît de plin de dulceaţă“. 
„Spectacolul a  obţinut 
un entuziast succes“.

In  Corriere mercantile,

cronicarul, vorbind des­
pre „erotism, am biguita­
te, modernitate structu­
ra lă“, afirm ă : „Totul
poate fi îngăduit, dar 
depinde de rezultate. In 
cazul de faţă am  asistat 
la  o reprezentare bogată 
In culoare şi sugestie“.

II Secolo XIX arată 
că : „M ugur a încercat 
un fel de experim ent 
w ith tim e, făcind să se 
suprapună sfîrşitul se­
colului al XVI-lea cu 
lum ea actuală, căutînd 
să demonstreze că in ti­
nerii de astăzi dăinuie 
aceleaşi nelinişti ca si 
In cei de odinioară“. 
„Actorii din Cluj, care 
anu l trecut au adus în 
Italia  Caligula de Ca­
m us şl Ifigenia în Au- 
lida de Euripide, au fost 
aplaudaţi cu căldură la 
T eatrul Duse“. Fraza 
cronicarului genovez 
poate să servească drept 
concluzie la întreg tu r­
neul Teatrului Naţional 
din Cluj. Au rodit efor­
turile tu turor celor care 
au  lucrat cu pasiune la 
înfăptuirea „Visului“ în- 
tr-o  versiune despuiată 
de prejudecăţi, inedită, 
directă şi actuală.

După nouă reprezen­
ta ţii în patru  dintre cele 
m ai im portante oraşe 
italiene (Prato, Milano, 
Roma, Genova), din con­
frun tarea cu publicul 
foarte receptiv şi cu exi­
genţa presei de specia­
litate, colectivul artistic 
care a realizat Un vis 
în noaptea miezului de 
vară de Shakespeare 
şi-a dovedit valoarea pe 
scene pe care se perin­
dă cele mai prestigioa­
se nume ale teatru lu i 
european.

A lex an d ru  PO P

[ L A  R A D I O
«Amorul unui su b a lte rn “ 
d e  T eo d o r Mazilu

•  ASEMENEA Iul 
Josef K.. funcţionarului 
Dobrişor Spălăţelu (un 
Dobrişor mai există şi 
în  Aceşti nebuni fă ţa r­
nici) i se intentează su­
bit un proces. Aşa de­
butează piesa lui Teo­
dor Maziliu şi aceas­
tă aluzie, care ţine o 
bună bucată de vreme, 
îi conferă (premeditat 
sau involuntar) o neaş­
teptată nuanţă de gro­
tesc.

Pentru cel care cu­
noaşte lucrările lui Ma­
zilu, Amorul unui sub­
altern  nu aduce lucruri 
noi, încadrîndu-se ri­
guros în universul mo­
ral şi estetic propus de 
scriitor cu fiecare ope­
ră  a sa. O anum e ina- 
decvare la scriitura d ra­
m atu rgba tradiţională a 
devenit, prin  cultivare 
conştientă (şi nu prin 
autopastişare, cum su­
blinia şi Andrei S tri- 
han în  p refaţa emisiu­
nii) o virtute, transfor- 
mindu-se în tr-un incon- 
fundabil „stil“ Mazi­
lu. Piesele sale sint de

fap t curate „caractere“, 
adică opere morale în 
proză, prezentate însă in 
form ă scenică — aceas­
ta  fiind o modalitate 
m ai directă şi m ai efi­
cientă de transm itere a 
ideilor.

In  regia lui David 
Esrig, scenariul scris de 
Mazilu s-a desfăşurat 
extrem  de nervos şi de 
bine articulat. O utili­
zare inteligentă a şocu­
lui sonor şi, în general, 
a posibilităţilor tehnice 
specifice teatrului radio­
fonic au  condensat la 
m axim um , comprimînd 
sau chiar suprimînd 
prin  excelente elipse 
sonore raporturile tem ­
porale. Piesa a căpătat 
în  acest fel o nuanţă 
dură, de expunere nuda 
a  dialogului şi a  mono­
logului, interzicînd dis­
persarea atenţiei ascul­
tătorului. Distribuţia, de 
eile m ari. a  cuprins pe 
Ileana Predescu, Gh. 
Dini că, Torna Caragiu 
Şi M arin Moraru.

Aurel Bădescu

Un tu rneu  tem era r
•  O NOUA iniţiativă 

a teatru lu i „A. Davi­
la “ din Piteşti, în în­
cercarea de a cîştiga 
noi sp ec ta to ri: în iti-
nerariile turneelor sale 
au fost incluse şi cîteva 
din punctele greu acce­
sibile din raza şantie­
ru lu i m arii hidrocen­
trale de la Lotru : Lo- 
tru -B araj, Voineasa, 
Ciunget şl Petrim anu. 
Prim ele spectacole au

fost date de un colectiv 
a l secţiei de estradă, 
dar _ tea tru l promite 
să-şi continuie... ascen­
siunile şi cu celelalte 
tre i secţii ale sale : de 
proză, de păpuşi, de 
muzică populară. Căl­
dura cu care au fost 
întâmpinaţi artiştii pi- 
teşteni de m uncitorii 
h idrocentralei garan­
tează succesul acestei 
acţiuni tem erare.

•  BARBARA a debutat în teatru (pe scena „Re­
naissance" din Paris) alături de Yvan Labejof, în
spectacolul Madame, comedie în versuri şi... cînte- 
ce de Remo Forlani.

P R E M I E R E
La televiziune

— Burghezul gentilom în in terpre tarea Comediei 
Franceze, cu Louis Seugner, în regia lui Jean 
Meyer (spectacol filmat). M arţi 12 mai, ora 20.00.

Adevărul „Camerei de alături''
I N RIN D UR ILE 
*  oam enilor de te a ­

tru  c ircu lă  to t m ai in sis ten t ideea că 
d ram a tu rg ia  m an ifes tă  o ev id en tă  ră -  
m în e re  în  u rm ă  fa ţă  de  a r ta  specta­
colului rom ânesc, că  ea  s-a r a f la  în ­
tr -u n  im pas de ex p rim are  artistică . 
A dm iţînd  că a r  ex is ta  u n  asem enea 
decalaj, s itu a ţia  n u  se datorează in ca­
p ac ită ţii d ram atu rg ie i de  a  găsi şi 
u tiliza  fo rm e şi procedee artis tice  în  
s ta re  să  ră sp u n d ă  sensib ilită ţii şi r e ­
cep tiv ită ţii d inam ice a’ publicu lu i. 
M ai cu rînd  se exp lică  p r in  in su fi­
c ien ta  a titu d in e  m ilita n tă  a  au to rilo r, 
de autoidepăşire a lim ite lo r personale 
şi de  depăşire  a  acelo r „b a rie re“ e x ­
trap e rso n a le  ca re  îi  îm pied ică încă să 
a firm e  p len a r şi deschis ad ev ăru rile  
fu n d am en ta le  a le  e tap e i pe  care  o 
parcu rgem .

In tre  a r tă  şi ad e v ă r  a u  ex is ta t d in - 
to td eau n a  s tr în se  şi in tim e  legătu ri, 
In to td eu n a  opere le  m a ri şi du rab ile  
a u  ex p rim a t ad ev ăru ri u m ane m ari şi 
perene. Ia r  ad e v ă ru rile  incom plete, 
ad ev ăru rile  spuse pe ju m ă ta te  şi-au  
a fla t, in  m a jo rita te a  cazurilo r, cores­
p onden ţe  a rtis tic e  n u  m a i p u ţin  in ­
com plete şi artific ioase, lipsite  de 
fo rţa  de com unicare  şi de in flu en ţa re  
em oţională . A serţiunea  dob îndeşte  o 
ş i m ai accen tua tă  ev id en ţă  în  a r ta  
te a tra lă , unde ac tu l es te tic  se p ro ­
duce pe viu, în  con tac tu l şi în  con­
fru n ta re a  d irec tă  cu  publicu l, ca re  
omologihează ad ev ăru l şi va lo area  a u ­
ten tică , şi resp inge  false le  valori, 
o ric ît de ab il a r  fi m ăslu ite . M isiunea 
critic ii es te  tocm ai de a  susţine  cu 
a rg u m en te  ş tiin ţifice  aces t a c t spon­
ta n  de lim pezire  a  apelor. Ş i nu m ai 
in  m ăsu ra  în  ca re  e a  s -a r  dovedi o- 
pacă  la  d istingerea şi p ropu lsarea  
le a le lo r  valori, să m e rite  acuza ţia  de 
a fi principala» cauză  ca re  tu lb u ră  a-* 
pele in  v ia ţa  te a tra lă  de astăzi.

Ia tă  de ce, în  an a liz a  noii piese a 
Iu i P au l E verac n u  pu tem  face ab- 
e trac ţie  de con tex tu l d iscu ţiilo r la 
ca re  n e-am  referit. D ram atu rg u l p ro ­
duce cu piesa C am era de a lă tu r i o 
v iz ib ilă  şi incon tes tab ilă  d em onstra ­
ţie  a  evo lu ţie i c rea ţie i pe lin ia  unei 
m ai n u an ţa te  îiifă ţişă ri a  adevăru lu i, 
Înscriind  in  p a lm aresu l a c tiv ită ţii sale 
cea  m ai izbu tită  lu c ra re  d ram atică . 
C am era de a lă tu r i e  o  d ram ă  a fiin ­
ţei, ad ică  a  ad e v ăru lu i de v ia ţă  din 
ca re  sin tern  a lcă tu iţi. E o d ram ă 
desp re cum  sin tern  cînd sintern, şi 
cum  sintern cînd începem  să  n u  m ai 
fim . E o d ram ă in care  au to ru l p le­
dează m ai consecvent şi m ai pasio­
n a t  p en tru  cău ta rea , descoperirea şi 
redescoperirea  ad ev ăru lu i d in  noi, a  
că ru i tran sp u n e re  în  fap te  şi ac ţiun i 
să  constitu ie og linda rea lă  a  fiin ţe i 
noas tre , a  esen ţe i e i n ea lte ra te . Mă 
in te resează  — scrie  au to ru l — m ai 
p u ţin  c it p lă tim  p e n tru  a s ta  în  ex is­
ten ţă , ci c it p lă tim  p e n tru  a s ta  in  f i­
in ţă . A ceastă p ledoarie  p e n tru  ad ev ăr 
rep rez in tă  c a lita te a  p rin c ip a lă  a  p ie­
sei. A devăru l es te  p ersona ju l ei cen­
tra l. El declanşează şi stinge conflic­
tu l. In  rap o rt cu  ‘ e l se  definesc 
poziţiile  ş | psihologia perşonatjelor.

C am era de a lă tu r i e  o  p rezen ţă  co­

tid ian ă  r iv n ită  d a r  g reu  de atins. E 
locul pe care  oricine e s il i t  să-l p a r­
cu rgă ca să  a jungă la  e l însuşi, la  
p ro p ria  conştiin ţă . E lim an u l spre  
ca re  tin d e  fiecare  m em b ru  a l  fam i­
lie i B o n d o c : M arcel, ca să se regă­
sească d in  im placab ilu l şi dezum ani- 
zan tu l m ecanism  în  care s-a  în şu ru ­
b a t ; A lina, c a  să  rev in ă  la  au ten ­
tic ita te a  in iţia lă  pe ca re  convenţiile  
sociale au  a r ti f ic ia liz a t-o ; M ira, ca 
să  descopere p ro p riu l a d e v ă r  la  care 
n -o  la să  să  a ju n g ă  ipocrizia m an i­
festă  şi ag resivă a  ta tă lu i, ce r titu d i­
n ea  u sca tă  a  logodnicului şi iluziile 
m incinoase a le  am an tu lu i.

C o n tu ra rea  m ai com plexă a  perso ­
n a je lo r  şi in d iv idualiza rea  lo r  p reg ­
n a n tă  a u  c re a t p osib ilita tea  — sub 
b u n a  d irec ţie  de scenă a  lu i Ion  
C ojar, ex p rim a tă  în  tra n sp a re n ţa  d a tă  
sensu rilo r piesei şi în  a legerea  unei 
ech ipe  de  e lită  — u n o r rea liză ri ac ­
to riceşti rem arcab ile . P av e l C ristian , 
în  in te rp re ta rea  lu i Ion  M arinescu, 
lo ca ta ru l „cam erei de a lă tu r i“, do­
b îndeşte  p r in  jocul de m a re  fineţe  
psihologică şi de în ţe legere  p ro fundă, 
d u b la  ipostază a  ad ev ăru lu i. E l este 
şi ideea de  a d e v ă r  şi ex p resia  lu i con­
cretă, tang ib ilă . Cu un  d inam ism  con­
tin u u  a l feţei, cu  toajte f ib re le  ce p a r 
în tr -o  s ta re  de p e rm an en tă  veghe, 
ac to ru l ş tie  să-şi ascu lte  şi să-şi cîn- 
tă rească  in te rlocu to ru l, să  sesizeze 
s itu a ţia  şi să  dea rep lica  tra n şa n t, cu 
o  s in cerita te  deru tan tă . A sem enea 
adevăru lu i, nu  c ru ţă  pe n im eni, spune 
ră sp ica t ceea ce crede, to t ce  face v ine  
d in ă u n tru l lu i. R eplicile dev in  pene­
tran te . p ersona ju l dev ine p lauzib il. 
Ion  M arinescu creează sen za ţia  ad e ­
v ă ru lu i însuşi, e s te  însăşi N a tu ra  in ­
tr -o  veşnică p regă tire  n e tu lb u ra tă .

In  ro lu l lu i M arcel Bondoc, per­
sona ju l cu  cea m ai în tin să  su p ra fa ţă  
scenică, Ion L ucian  îm bină, cu  n a tu ­
ra le ţe  şi sp o n tan e ita te  u im itoare , 
tră să tu r ile  com plexe ale  acestu i chip, 
care, deşi se a flă  pe pu n c tu l de  a-şi 
p ie rde  ca lită ţile  de  oin, p ăs trează  
încă  în fă ţişa rea  şi com portam en tu l 
um an. Cu o d iscre ţie  deosebită, in te r­
p re tu l m en ţin e  în  ech ilib ru  aspec­
te le  con trad ic to rii a le  persona ju lu i. 
In  jocul n u a n ţa t a l  lu i Ion  Lucian , 
M arcel Bondoc este în  acelaşi tim p 
n eg u ţă to ru l de  p rincip ii m orale  pe 
ca re  le p roclam ă fă ră  să  le  tră iască, 
p ro p rie ta ru l de ta len te , u zu rp a to ru l 
de posturi, p a tro n u l care d in  fam ilie  
îşi face un in s tru m en t a l u rcu şu lu i 
său  pe trep te le  ie ra rh ie i „onoare i“, 
filozofardul oportun ism ulu i de u lti­
m ă spe ţă  („Totul e  să  ştii c înd  să  ai 
d rep ta te . O d rep ta te  ca re  v ine  m ai târ­
ziu sau  m ai devrem e cap ă tă  a l t  în ­
ţeles...“), d a r  este  şi v ic tim a a riv ism u ­
lu i său, d in  al căru i an g ren a j nu  m ai 
poate  ieşi. In  con trac t cu  A devăru l, el 
se des tram ă aidom a n ă lu c ilo r la  iv i­
re a  zorilor.

O p e rfo rm an ţă  ac toricească rea li­
zează V aleria  Seciu. Ea converteşte  
scenic, cu exactita te , p ersona ju l lite ­
ra r , tran sc riin d  cu  o sensib ilita te  im ­
p resio n an tă  date le  tem p eram en ta le  şi 
psihologice cu care  a u to r u l  ş i - î  ln - j  
v e s tit e ro ina . P ersonaju l V alériái Se­

lon Marinescu (Pavel Cristian) şi Ion Lucian (Marcel Bondoc) 
în spectacolul cu piesa Camera de alături de Paul Everac (Foto­
grafii de Ion Miclea).

ciu  (M ira) e s te  un  am estec de  f ra n -  
cheţă , de in te ligen ţă  şl de fem in ita te . 
Ea în tru p ează  u ra  vu lcan ică îm p o tri­
v a  m inc iun ii şi fa lse lo r conven ţii 
sociale, in te rogaţia  în se ta tă  d e  ad ev ă­
ru l pu r, neîm ibrăcat în  staniol. Ca 
trăzn e te le  cad  acu za ţiile  ei, în  scena 
cea  m ai ten sio n a tă  a spectacolulu i, 
c înd  dărîm ă iluziile ca re  susţineau  
„ fe ric irea“ şub redă  a  fam ilie i Bon­
doc. L a  fel d e  d ram a tic  este jocul 
V alerie i Seciu in  m om en tu l c înd în ­
cearcă, d a r  e s te  o p rită , să  tre a că  p ra ­
gu l „cam erei de  a lă tu r i“. F u ria  ei 
o a rb ă  se rev a rsă  to ren ţia l, f iindcă  a 
în ţe lege  că n u  e  încă p reg ă tită  pen­
tru  a in tra  în  im periu l adevăru lu i.

U n personaj in te resan t ca lig rafia t 
de au to r  este  cel a l p ic to riţe i A lina 
R anetti-B ondoc, in te rp re ta t de T ina 
Ionescu. Dacă a c tr i ţa  reuşeşte  să-i re ­
dea candoarea , aspectu l b la jin  şi cum ­
secade, dacă reuşeşte să  com unice con­
v in g ă to r m işcarea in te rio a ră  a perso ­
n a ju lu i d in  m om entu l în care  a- 
cesta  a re  conştiin ţa  gestu lu i final, 
in  sch im b ea n u  sugerează sufic ien t

de  v izib il că e ro in a  in tu ia  de  m al 
m u ltă  v rem e a tm osfera  în n ăb u şito r 
de falsă în  ca re  tră ia , ştiind  că ad e ­
v ă ru l v ie ţii se a f lă  în  „cam era de 
a lă tu r i“. (C r is tia n : Ai u ita t că  dum ­
n ea ta  ştii. Eu n u  po t să -ţi exp lic, d a r 
du m n eata  ştii. Vag, ca p r in  som n. 
P e n tru  d u m n eata  „concret“ n u  în ­
seam nă : v înzare , organizare, ziare. 
A lina  : B a da  ! C ristian  : B a n u  ! 
M inţi.).

D in le c tu ra  piesei, ap a r iţia  e p iso ­
dică a  Soniei n u  se în tip ă reş te  în  m e­
m o ria  lecto ru lu i. V ăzută  pe scenă 
insă , n u  m ai po ţi vo rb i de spectacol 
f ă ră  a - ţi  am in ti de acest fugar perso ­
n a j, ca re  în  com poziţia irep ro şab ilă  a 
V alerie i G agealov revend ică d rep tu ri 
m a i m ari în  g a le r ia  p ersona je lo r d ra ­
m atu rg ie i lu i E verac. De la  îm b răcă­
m in tea  oarac te rizan tă  (costum e, G a­
b r ie la  N azarie) şi p înă  la  cel m a i ne­
în sem n a t d e ta liu  — de gestică, de m i­
m ică, de m işcare , de n u an ţe  to n a ­
le  —, V ale ria  G agealov „ tră d ea ză“ 
in te rio ru l p recar şi ex te rio ru l com un 
a l  acestu i persona j, exp lică  p r in  joc

de  ce Paivel C ristian a r  fi m u r it  de 
plic tiseală lingă Sonia, dacă  n -a r  fi 
părăsit-o  la timp.

Deşi textul nu es te  p rea  d a rn ic  cu 
Teofil Hotâreanu, T ra ian  S tănescu 
tran sm ite , cu precizie, ind ica ţiile  ca­
racterologice ale  au to ru lu i. U n tîn ă r  
serios, ponderat, m ereu  b inevoito r 
f ă ră  afectare şi a te n t fă ră  linguşire . 
S ig u r pe sine, nu a re  dram e. N u e un  
v izionar, ci un om a l ac ţiun ii, cu  sim ţ 
p rac tic .

O surpriză ex trem  de p lăcu tă  ne-a 
o fe rit proaspătul coechipier a l  T ea­
tru lu i Naţional d in  B ucureşti d a r în ­
cerca tu l actor a l N aţionalu lu i din 
Iaşi, C. Dinulescu, ca re  personali­
zează ou o mare fo rţă  de expresiv i­
ta te  aroganţa in te lectua lu lu i „subţire* 
V eniam in Flaviu, acest d ibaci p resti­
d ig ita tor a l iluziilor, acest p rac tican t 
cinic a l ipocriziei, ale că ru i sen tim en­
te  c lăd ite  pe tr ip la  do rin ţă  : a  pose­
siunii, a  puterii şi acap ă ră rii, s in t 
ascunse de înfăţişarea s a  p u ţin  tris tă , 
p u ţin  nonşalantă, cu  o o arecare  pu ­
te re  de seducţie, care îi v ine d in  ochii 
in teligen ţi şi din vocea b in e  tim ­
b ra tă .

Ileana  Stana Ionescu, In tr-o  ap a ri­
ţie  scurtă , schiţează cu  s ig u ran ţă  po r­
tr e tu l  Retei Stoleru, această  p re lung i­
r e  în  planul realu lu i a  ad ev ăru lu i şi 
p rinc ip iilo r etice, p roclam ate de  P a ­
v e l Cristian.

D ecorul Elenei P ă trăşcan u  — V eakis 
creează u n  cadru adecva t conflictu lu i 
in te rio r a l dramei.

Deşi Camera de a lă tu r i este, după 
o p in ia  noastră, piesa cea m ai re a li­
za tă  a  lu i Paul Everac, n u  pu tem  să 
n u -i sem nalăm  au to ru lu i ceea ce con­
siderăm  a  fi neim pliniri pe p lan u l li- 
te rar-d ram atic . Se rem arcă  ten d in ţa  
d ram atu rgu lu i de a  epuiza, sub  toa ta  
aspectele, tem a pe ca re  ş i-a  propus 
s-o  abordeze. De aici e x is te n ţa  unor 
scene parazitare, n erec lam ate  de ac­
ţiu n e  şi ca  atare n e ju stifica te  d ram a­
tic . O dată cu încheierea celui d e  al 
do ilea  ac t — cel m ai b ine  g îirdit şi 
constru it — se d im inuează de fa p t şi 
in te resu l spectatorului p en tru  desti­
n u l eroilor. C apacitatea im ag ina tivă  a 
pub licu lu i putea duce m ai d e p a r te .a -  
cele g înduri neexprim ate d a r  ex is­
te n te  in  această p arte  a  rep rezen ta ­
ţie i. P au l Everac se dovedeşte p rea  
m inuţios. Textul nu lasă  loc suges­
tie i, au toru l am phtindu-şi cu  m ină 
p ro p rie  fo rţa  de tran sm ite re  scenică 
p e  care  o au  m ulte din rep lic ile  p e r­
sona je lo r sale. Avem im p resia  că, 
uneori, ine în ta t de fru m u se ţea  în  sine 
a  u n o r replici, el n u  a re  tă r ia  de  a 
le elim ina. P erora ţia lu i V eniam in 
F lav iu  despre a rtă  este m u lt p rea  
d iscursivă şi prea p u ţin  te a tra lă , ca 
să  poată ţine  trează a ten ţia  pub licu ­
lu i. O revedere a  te x tu lu i în  scopul 
concen tră rii lui i-ar da, credem , o 
m a i accen tuată substan ţia lita te .

Independen t de aceste  observaţii, 
C am era de alături a  p r ile ju it T ea tru ­
lu i N aţional din B ucureşti u n  specta­
col de autentică ţin u tă  pe  o tem ă de 
ac tua lita te , pe care publicul îl v a  p ri­
m i cu  căldură.

Andrei Strihan

Teatrul National din Craiova. (Machetă) In tra t in construcţie ia începutul anului trecut după proiectul arhitectului 
A lexandru Iotzu, (Institutul de studii ţi  proiectare pentru sistematizare, arh itectură şi tipizări), edificiul suscită inte­
resul prin m odalităţile de adaptare ale sălii a tit pentru te a tru l elisabethan cit ţ i  pentru cel italian sau spectacol in 
arenă.

C o r e s p o n d e n ţ ă  d i n  R.  D .  G e r m a n ă :

S e c v e n ţ e  tea tra le

P R A G A : )iLorenzaccio,i în 
montarea lui Krejca

S  TA G IU N EA  tea- 
^  tr a lă  d in  R.D, 

G erm ană a fost anu l acesta deosebit 
de d inam ică. Scenele berlineze au 
cunoscu t o serie  de  m on tă ri noi. 
P a le ta  spectacolelor se desfăşoară de 
la O strovski p înă  la  piese desp re r e ­
v o lu ţia  tehn ico -ştiin ţifică  a tim p u ­
r ilo r  noastre . T ran sfe ra rea  un o r regi­
zori şi ac to ri m a rcan ţi d e  la  un  te a tru  
la  a ltu l a  co n trib u it de asem enea la 
re îm p ro sp ă ta rea  a tm osferei tea tra le .

Regizorul B eno Besson, fostu l cola­
b o ra to r  al lui B erto lt B recht, cunos­
cu t p rin  p unerea  în  scenă a  pieselor 
Pacea de H achs, d u p ă  A ristofan  
O edip de H. M üller, după Sofocle, 
D ragonul, de E vgheni S chw artz  şi 
m u lte  a lte le , a  p re lu a t, in  această 
stag iune , conducerea a r tis tic ă  a T ea­
tru lu i V olksbühne, u n d e  ş i-a  început 
a c tiv ita tea  cu reg ia  piesei O rizonturi 
de W inikerlich, în  p re lu c ra rea  ta len ­
ta tu lu i d ram a tu rg  H. M üller. In  O ri­
zon tu ri, om ul contem poran  se con­
f ru n tă  cu tehn ica  m o d 'rn ă , m ai p re ­
cis cu  prob lem ele com plexe ale ci­
bernetic ii. Besson fo loseşte ca m etodă 
reg izora lă inc luderea  specta to rilo r în 
ac ţiunea  piesei, as tfe l Incit, la un 
m om ent dat, cei d in  p rim ele  două rân­
du ri se pom enesc pe scenă ca p a rtic i­
pan ţi la  desfăşu rarea  în tîm p lă rilo r. 
T ea tru l se  tran sfo rm ă după fiecare 
spectacol în tr-u n  fel de  casă de cu l­
tu ră . D upă rep rezen tan ţie , spectatorii 
răm în  să  danseze, să  d iscu te  cu  ac­
to rii şi lu c ră to rii d in  te a tru .

De curînd , la  acelaşi te a tru , a  av u t 
loc o a ltă  p rem ieră , de d a ta  ac . asta 
d in  te a tru l clasic : P ăd u rea  de O strov­
ski, re a liza t de doi tin e ri regizori, 
M anfred  K arge şi M athias Langhoff. 
De su b lin ia t co n trib u ţia  lui H ilm ar 
T hate, ac to r cunoscu t m ai ales prin  
c rea ţiile  sale de la  B erliner E nsem ­
ble.

Cea de a tre ia  p rem ieră  la  Volks­
b ühne  a  a v u t loc la  sfîrş itu l lu i a p ri­
lie, cu  Om ul cel bun  d in  S î-C iuan de
B erto lt B recht, pus în scenă to t de 
Besson, care. cu un an  în  u rm ă 
a sem nat reg ia aceleiaşi piese la  B er­
lin e r Ensem ble.

R eperto riu l O perei com ice s-a îm ­
bogăţit substan ţia l cu o serie de 
spectacole, p r in tre  care D eidam ia, o- 
peră  de H aendel, în  reg ia  lu i K ersten  
şi sub  conducerea m uzicală a lu i Tho­
m as Sanderling , ba le tu l lu i P rokofiev 
D ragostea celor tre i portocale, 
în regia cunoscutului profesor. W. 
Felsenstein, d irec to ru l O perei Comice. 
Pe aceeaşi scenă, o senzaţie te a tra lă  şi 
m uzicală o constitu ie  opera lu i G er­
shw in  Porgy and  Bess, în  reg ia lui 
Götz F riedrich , a  că ru i concepţie re ­
gizorală accen tuează con trad ic ţiile  de 
clasă şi m ai pu ţin  deosebirile rasiale. 
T ex tele  cîn tecelo r am ericane  traduse 
în  germ ană sub lin iază ca rac te ru l so­
cial al piesei. In te resan tă  este a p a r i­
ţia  cunoscu tu lu i ac to r de film  şi cîn- 
t ă r : ţ  de jazz M annfred  K rug, pen ­
tru  p rim a oară în tr-o  operă, In 
ro lu l lui S porting  Life.

In el In această  stag iune va  mai 
u rm a  p rem iera  unu i spectacol m uzi­
cal, în  regia lu i Felsenstein , in sp ira t 
d in  V iolonistul pe acoperiş, de Şalom  
Alechem , în versiunea  germ ană inti- 
tu lîndu -se  A natefka.

B erliner E nsem ble a p rezen ta t de 
cu rînd  piesa m are lu i d ram atu rg  ger­
m an  B üchner, W oyzeck, în  reg ia  de 
deb u t a lu i H elm uth  Nietzsche. Rolul 
p rinc ipal e  ju c a t de E ckerhard  Schall, 
cunoscu tu l in te rp re t a  lui A rtu ro  Ui 
şi C oriolan, care  in  W oyzeck face o 
c rea ţie  deosebit de valoroasă.

La O pera de S ta t s-a p rezen ta t în  
această  stag iune, cu m are  succes, 
opera L ancelot, in sp ira tă  din D rago­
nul ( tex t de H. M üller, lib re tu l m u­
zical de Paul Dessau), în ca re  regi­
zoarea R uth B erghaus ap lică unele 
m odalită ţi noi, cum  este in tercalarea 
unor p ro iec ţii de film e în desfăşu­
ra rea  operei.

M ajo rita tea  te a tre lo r berlineze au 
p rezen ta t p rogram e speciale închi­
nate  cen tenaru lu i naşterii lui V. I. 
L enin. A cadem ia de a r tă  germ ană a 
o rgan iza t spectacole la care au  p a rti­
c ipat cei m ai p roem inenţi scriito ri şi 
ac tori ai Republicii D em ocrate G er­
m ene

Irina Weigl
Berlin, mai 1970

P  IESA lu i A lfred  
de M usset Lo­

renzaccio, p u să  în  scen ă  la  T ea tru l
„Z a b ran o u “ d in  P rag a  de că tre  b ine­
cunoscu tu l regizor O tom ar K rejca, 
constitu ie  unu l d in  m arile  succese ale 
stag iun ii în  Cehoslovacia şi in  în treag a  
E uropă. îm p re u n ă  cu  Ivanov  de Ce- 
hov, acest Lorenzaccio rep rez in tă  Ce­
hoslovacia în  aceste zile la  T ea tru l N a­
ţiun ilo r, a  că ru i stag iune a  fost in au ­
g u ra tă  luni, 4 mai.

R espectînd  cu s tr ic te ţe  te x tu l lui 
M usset, K re jca  în lă tu ră  de la  începu t 
d in  spectacol ecourile  tu tu ro r  in te r­
p re tă ri lo r  an terioare .

S p rijin it de scenografu l Jo se f Svo- 
boda, K re jca  îşi in sta lează  ac to rii pe 
o scenă ap ro ap e  goală ; d o ar n iş te  pe­
re ţi de oglinzi re flec tă  ce se petrece 
în  fa ţa  lo r sau  a ra tă , p rin  tra n sp a ­
ren ţă , ac ţiu n ea  d esfăşu ra tă  în  spatele  
lor. Regizorul exp loatează  şi m u lti­
p lică  a s tfe l d ife rite le  n ive le  a le  spa­
ţiu lu i scenic a t î t  în ad încim e c it şi 
în  lă ţim e. C îteva cubu ri de culoare 
închisă , m işca te  de  actori, cu a ju to ru l 
că ro ra  in te rp re ţii îşi com pun ac ţiu ­
nea , rep rez in tă  ce lă la lt e lem en t de 
decor. L um in ile  m odifică to t tim pu l 
spaţiu l, uneori îl îm p a rt riguros în  
două (în p rim  p lan  o co rtin ă  de lu ­
m ină poate  acoperi scena) sau  îl p re ­
lungesc, d înd  senza ţia  desch iderii in ­
finite.

Scena este  concepută  ca o tab lă  de 
şah  cu d im ensiun i reg lab ile  — sau, 
cum  rem arcase  criticu l S iegfried 
M elch inger (încă de la m on tarea  p ie­
sei lui Cehov T re i su ro ri de că tre  
K rejca) ca u n  „cîm p de forţe*. De la  
începu tu l spectaco lu lu i p înă  la  s f îr ­
şitu l ac tu lu i V, cu  excep ţia  pauzelor, 
ac to rii s in t în  scenă îm brăca ţi în  t r i ­
couri m u la te  pe  corp, ia r  specta to ru l 
as is tă  la  sch im b area  costum elor.

T oate ep isoadele  din Lorenzaccio 
se desfăşoară p ara le l, ap roape sim ul­
tan , în  aces t loc cu n en u m ăra te  sem ­
n ificaţii. U ltim ul act, de exem plu, a- 
ra tă  concom iten t p reg ă tirile  răscu ­
la ţilo r  şi un frivo l şi lin iş tit bal de 
Ia Curte.

D ubla d im ensiune te a tra lă  a  piesei 
este in tr-ad e v ă r  foarte  im portan tă  
a t î t  p en tru  M usset c it şi p en tru  K re j­
ca. Nu num ai p ersona je le  joacă un a- 
n u m it rol, d a r  în treag ă  societate flo­
ren tină  dev ine te a tru . în că  de la sce­
na a doua cu rten ii şi însuşi ducele se 
travestec în că lugă riţe  ; în treg  L oren­
zaccio ia aspectu l unui carnaval. 
M ăştile (Jan K oblasa) inundă scena. 
A lătu ri de capete  de an im ale  şi pă­
să ri, m ăştile  aduc şi rep rezen tă ri ale 
ch ipurilo r p ersona je lo r diverse. K re j­
ca a re  v iziunea u nu i oraş m ascat în

ca re  nesfîrşitu l ca rnaval se te rm in ă  
in  coşm ar.

T ea tra lita tea  ex terioară  a  piesei 
es te  dezvolta tă şi pe p lan u l te a tra li-  
tâ ţii in terioare. Textul în fă ţişa t a d  
lite ram  de K rejca şi de a c to ru l său  
p rincipal, excelentul J a n  T riska , cau­
tă  reve la ţia  acestei te a tra lită ţi  in te r i­
oare . T riska nu creează d in  Lorenzo 
un  psihopat, dublat de u n  sim ulat, 
d im potrivă, in terpre tează ro lu l cu 
ca lm  şi dezinvoltură, scoţînd  cu a t î t  
m ai m u lt în  evidenţă m om entele de 
la ş ita te  şi de  furie. K re jca  însoţeşte 
persona ju l principal de u n  alter-ego, 
un  a l t  Lorenzo, în crem en it sub o 
m ască, personaj care p a re  să poarte  
pe um erii săi um ilin ţa  şi care, 
în  cele din urm ă, ucide. Lorenzo a re  
în  ju ru l său mai m ulte p rezen ţe  cu 
fu n c ţia  de alter-ego, Scoronconcolo, 
m aestru l său  de scrim ă şi com plice 
în  a sasin a rea  ducelui, n u  es te  um i­
lin ţa , ci sp iritu l crim ei, ca re  îl u rm ă­
reş te  pe  erou pas cu pas. C rezul re ­
gizorului, poate chiar a l lu i M usset, 
es te  în ca rn a t în  personajul secundar, 
t în ă ru l p icto r Tebaldeo, ca re  ap a re  şi 
e l d a to rită  om niprezenţei sa le  ca o 
d u b lu ră  a lui Lorenzo. E ste poate, 
ce a r  fi p u tu t fi Lorenzo, după cum  
T ebaldeo  a r fi pu tu t deven i u n  Lo­
renzo. T rin ita tea  Lorenzo-Scoron- 
concolo-Tebaldeo este în so ţită  de 
s ilu e ta  unu i student ca re  ex is tă  în  
scenă de  la  început p în ă  la  sfîrşit. 
K re jca n -a red a t dram a unu i ind iv id  
singur, ci a  unui tine re t incapab il de 
ac ţiune , tine ri ale căror fap te  dege­
n erează  în nebunie, a r tă  m orbidă, 
revo ltă  inu tilă , dato rită  une i socie­
tă ţi ca re  ţine cu tot d inad in su l să 
păs treze  o rd inea despotică sub evi­
d en ta  dezordine a m ăştilor.

S -a  c rea t o trad iţie  c ritică  de  a 
califica Lorenzaccio d rep t u n  p re tex t 
de spectacol baroc. D ar K re jca  a e -  
v ita t să  facă din piesa lu i M usset un  
spectacol „gălăgios şi tu rb u len t" , ca­
re  să-l capteze pe spectator, şi a  d is­
trus orice efect care a r  fi făcu t din 
Lorenzaccio o piesă de b ravu ră . 
S pectatoru l este inv itat să descopere 
în spa te le  m ăştilor, a  ca rn av a lu lu i a  
dub lu rilo r, a  dram ei lui Lorenzo în ­
suşi, o rea lita te  precisă, aceea a unui 
oraş supus pu terii Papei şi îm p ă ra tu ­
lui. Lorenzaccio nu este o d ram ă a  
în frîngerii. Credincios piesei lui M us­
set, regizorul a oferit concom itent 
fasc inan ta  viziune a unei lum i care 
se am eţeşte  cu propriul ei te a tru  şi a- 
naliza critică a unui un ivers închis 
in  sine.

Jan Svitak
Mai 1970
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