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— Sinteti, stimate fom Cojar, o figurd
recunoseutd s regiei noastre de teatru.
Se apreeiszd in chip deosebit adeziumea
dv. la valorile majore gale teatrului na-
fional sl universal, cum si ambitia de a
fraduce pe scend nu formele epatante, of
sensurile eperel. Cei care fae spectacole
de cpatare vorbese despre un publie
lenes, care trebuie trezit prin orice mij-
loace. Dv, vreti si-1 , treziti* prin reve-
.larvr sensurilor. Si fie oare publicul nos-
tu lenes, pulin recepliv? SX& fie oare
mai pufin r:wluzz spectacolul de idei ?

nu doarme, nu e cax -
trezim eu formule-trucurd, Astjz‘!‘l.x ﬂ
pufin. Ce va fi miine depinde de ceea ce-i
vom oferi. Publicul e liber sa aleagd Ia
ce anume &4 meargd sau s} nu meargi.
Publical nu e o entitate uniformi, cu un
singur nivel de receptare. Existi categorii,
cu diverse grade de interes gl de intele-
gere a fenomenuhd teatral. lar cel care,
dupd cum spunell, fac spectacole de
«epatare* gi vorbesc despre un public
:f:gt prob:;bll cll ge referi la o eatego~

ume, despre care pot afirma ac

(Asumindu-si, evident, Intreaga renp%m
bilitate a afirmatiei ) Pentru cl, dach ar
vorbl ‘despre public In general. ar risca
s4 aducd o fignire greu reparabili acelet
mari, astizi foarte marl familii de jubi-
torl af teatrului, care dovedeste contra-
riul. . Cinematografia st teatrul — spunea
tovarfigul Nicolae Ceausescu la recenta
Plenar Wirgitd a C.C. al P.C.R. — sint
mijloace importante In educarea consti-
intei revolutionare a ocamenflor muncit“,
unul din factorll care le atestd impore
tanta sau eficlenta educativd fiind — s-o
mal spunem ? — tocmal larga lor audi-
entit 1a publiec.

~— Dar cind o verba spectacole
wiificile”, .cu probleme* ?‘.

~— Plerdetl-vli citeva minute, Ia ora
Inceperii spectacolelor, ing# turnul _.In-
ter“-ului, pe Sirindar sau Iingk piata
C.A. Rosetti, la fzvor sau la
Icoaned, la Majestic, pe Magheru sau In
spatele Muzeulw! RS.R., ecind se foach
plese considerate de unif cronicart — sau
activigtl culturall, sau chiar oamen! de
teatru — eca , dificlle®. Afluenta de publie,
numiirul hnﬁ:;clmam de solicitantl de
wbilete In p dovedesc o apetentd ar-
tistick la fel de stimabild ca & spontanecle
sirbiitor! ale ciirtil, cind. pentru a obtline
un volum nou, acelasi public se fInsta-
leazd de en noapte 1a portile casclor de
lansare. Nu mi se pare justificatd nich
una din afirmatifle despre amorteala ine
teresulut pentru culturt teatral? al pu-
bliculwl. Ultimele stagion! confirm3 con-
trarlul. Mai degrabd as zice o3 somno-
leazii factorl al vietll teatrale. care con-
siderd cd _stlu* ce anume, cum anume,
i mal ales cil anume Infelege publcal.
Poezia sl teatrul, eartea, snectacolul, In
general arta cuvintului  care comunici
idei, adich adeviir, si atitudine, sint azi
la o foarte mare pretuire.

= Nu credefi el absolutizafl ¢ Chiar
erededi cd tostd lumea se bate pentrs
spectacoalul de idei ?

— Existd, da, si o categorie, chiar nu~
meroas#, care asigurd succesul unor pro-
ductii teatrale submediocre sl care merge
la teatru sporadic, considerindu-l doar un
mijloc de divertisment. O categorie al
ciirei gust e neformat si usor de satisfi-
cut cu texte de duzindl, cu frivolititl
«sarmante® si cu grimasele unor vedete
de gusanea. Frecvenla unor asemenea

ca sl proliferarea teoried
spectacolelor de succes cu texte . fdrd
probleme®, supune spectacolul de idel
uned nol, grele o mai ales inechitabile
concurenfa. Multe spectacole de calitate
au esuat , ¢a urmare a acestel
oferte inegale.

- Despre spectacolele ,de epatare” nu

Hublicul ru doarme,
nu ¢ carul sa-1 trezim
cu formule-trucuri

ne-afl spus mimic. $1 (ecmal de Is ele

— In privinta epatirll as spune i ea
este un fel de a lupta cu viata si un
mod de a forta notorietatea. Si ci se
manifestd in toate meseriile. Poate ci in
arth ea se descoper® mai lesne, pentru
cd nu priveste doar pe Insul ce sgi-o
asumi, ci sl pe cef clirora If se adrescazd,
E manifestarea ambitiel de a se impune
atent:)el.ude a lea‘i ﬁln banal. o

== Deel nu ¢ toldeauna vadi
lipsei do substants 7 o *

-~ Cred cA gl Picasso a epatat. SI nu
numal el. Dar nu a rimas la atit. S-g
salvat prin geniu, prin capacitatea de a
impune e viziune proprie asupra realiti-
{ii, o modalitate proprie de & ordona ma-
teria sensibild. Nu gtiu cit a crezut chiar
el In ea — e multd ironie, chiar dispret
In desenul lul — dar a stiut sd o ex-
prime coerent. Ins® a rimas dificil de
receptat, si aceasta este problema. Cu

cfA speciallsth l-am explicat, mer-
gind pind la situarea lui intr-un netirmu-
rit realism, semsurile picturii sale au ri-
mas, la prima vedere. incA greu de ex-
plicat,

= De mal mul{l and, In regia teatrald
se desfisoard o polemicd privind lectura

regizori care diri-
jeazd dineole de fexi gl peste text, gind
regizorl care slujese textul, Vi numiirafi,
:-‘l cite ytiu, printre cel din urmi, De

— Pentru ¢ nu cunose gl nu recunosec
o altdi menire mai importantd a regizo-
rulul decit revelarea sensurilor operei.
Din ea decurge cea mal deplind libertate
a sa fatd de text. Poate exista liberiata
mai mare decit dreptul la lecturd persoe
nald, violent aublo;fvi. a unei opere 7

— Nu-i totusi o libertate — ca si
aga - coustringitoare ?
— Da, tocmal din aceastd libertate

decurg constringeri ce nu pot fi eludate.
Fiecare citeste ceea ce inlelege, cit in-
telege. Putem ,eadea” pe sensuri sau
aldturi de ele. Propriile noastre limite ne
pot priva, sau ne pot Ingusta libertatea.
pind atunel nelimitatd, faii de o operd.
O receptare partiald sau deformatd a me-
sajului in cadrul limitat al unei lecturi
particulare il priveste personal pe insul
care o sdvirgeste. Dar construirea wunul
spectacol, punerea dect in  circulatie a
unul text prin  prisma unei Infelegeri
eronate, deformatoare, e alteeva, € 0
chestiune de eticd si una de drept.

- Si nu fim gravi !

-— Ba da! Iatd, dramaturgu! englez
Wesker, intr-un interviu publicat de P.
Tutungiu in revista ,Teatru*, afirma
(revista © am la indeminii, voi cita
exact) urmitorul principiu: | lucriirile
unui scriitor sint proprietatea lui sacril.
Orice incercare de a obliga un text sa
se supuni unel alte conceptii este un fel
de cenzurd, Consider c¢i esie un soi
de viol“. §i mai departe : , Regizorii
revendicd dreptul la creatie. Rispunsul
meu este : poti s faci doud lucruri —
fie sd recreezi o operd clasicli, cunoscuti
de toatd lumea, fie si-ti scrii singur pie-
s¢le. Dar nu cillca peste mine [*

~— Dv, n-ali eidlcat nlciodaté peste un
antor ?

— In 1963, clnd am Inceput lucrul la
prima punecre in scend a piesei : ,,Nu sint
turnul Eiffel*, Catrinel Oproiu mi-a spus
fird ocol : .Dacd lese bine. sintem pir-
tagl ; dacll fese prost, esti singurul vino-
vat, piesa e bund. Cindeste-te bine ; cum
a stat in sertar citiva anl, mal poate
sta®. Tonul nu era deloc glumet si in
privirile autoarel nu sticlea nict un licar
de concesle sau de . Infelegere®, acel
licir pe care-l gtim atit de bine din
uititura grafomanilor, In stare de toate
compromisurile doar pentiu a se wedea
uca

jucati.
— A slujl fextul inseamnd a-1 transpu-
ne pe scend Cird nici cea mal palidd
{oterventie ?

— Existi multe felurl de'a slujl textul
Chiar regla .peste” text e In wunele ca-
zurl bineveniti. Piese cu idel enuntate
doar, dar neimplinite dramalic, construite
stingacl, din care se ivesc destule la
seceretariatele literare ale teatrelor gi, din
diverse motive, unele intrd chiar in pro-
ductie, nu pot avea st nici nu pot pre-
tinde o ,altd :“oarul;“ d! (‘lresc si se
caute ,peste®, . dinco e ele.

— Poate cidl ar fl mai bine sil fie lisale
n ays cum sint !

— Dar care e actorul sau reglzorul, in
general omul de teatru, care si-si facd
meseria indiferent, cu nepisarea care de-
gradeazi atitea alte domenii 7 In teatru,
Jomantismul®, la care se face mereu
apel e funclar gl rezolvd, suplineste,
salveazi de multe orl situatii insurmon-
tabile altfel. Aportul regizorulul, al co-
lectivului, e in asemenea cazurl benefic.
Dar acestea sint cazuri speciale si, desi-
gur, dv. nu Ia ele v-ati referit, ci la acea
tendintd a regiel de a se punc pe sinme In
primul plan al actului teatral. Cécl scena.
ca sl hirtia, suportd multe.

— Si-atunci ?

— Fidelitatea sau infidelitatea fatk de
un text nu e Intotdeauna urmarea unel
conceptil, ¢l, pur gl simplu, o chestiune

de capacitate sau
de potentd artistich. .

- ens, aprecierea actulul rexu'zoral
él;)aurnpe'crneﬂul JJidelitatii®, cind lipseste
forta transfiguréril, capacitatea de a su~

(Coutinuare in pag. 14)
ILIE PURCARU B

'(-"u'get, deci. exist :

Filosofta lumii roménesti (V)
Viitorul trecutului filosofic

Ca s3 fie intelese g1 cu adevirat pi-
trunse ,vremile batrine*, ale filosofiel
roménesti, cu capitalele el rdsfrinte in
intreita intelepciune a tilcurtlor despre
wloate cite sint* si a ,socotintelor” de-
spre lume gi viatd, wvor trebui invinse
prejudecdlile instaurate cu mnestiintd sau
cu treciiloarea congtiintd a unora.

Cugetul filosofic romfinesc, in origina-
ra lui alcfituire, isi asumi lumea §i exis-
tenta in genere, voind s-o descopere in
decantarile sl in sinuoasele el infatisini.
E ca st cum ar asista la geneza lucrurle
lor si a fenomenelor insotitoare, de vre-
me ce cugetarea se Incumetd si ne arate

. wicoana lumei®, asa cum a fost, asa cum

poate va fi intotdeauna. 51 iatd ci cecea
ce se [nstituia de veacuri si milenii in-
tr-un fel de a fi si de a gind} al trecutu=
lui devine o doctrindt in cugetarea viitoe
rului, Céci sint putine, comparativ cu
cele din spiritualitatea roméneascd, Ine
dreptarile din fiintd ale omulul spre lu-
mea naturii, transfiguratd de sentimens=
tul cosmic al participéril la tot ce fiin-
feazdt, dupd expresia adincd a filosofu~
lui Vasile Bancilf, 51 poate c& sint gl
mal putine intelesurfle firesti ale lucru=
rilor neciutate de citre noi in tiparcle
greocaie ale altora, cf cum s-a spus, ine
tr-un .puternic instinct de exis-
tenfii (e.n.) care nu a lipsit niciodatd
roménilor®, fiind un principia unie, in-
datinat In firea gl In tiparele dintil ale
vielii lor.

Dealtfel, desl n-a avut Incd parte de.

un comentariu adecvat, trecutul nosiru
filosofic a prefigurat multe din {deile
fundamentale ale sistemelor moderne de
gindire. A existat !n filosofia rominens-
cd o metafizicd a astrelor, o cunoastere
paremiologici, o doctrind a spiritulul
justitiar izvorit din dreptul cutumiar. o
filosofie a vietil, biruitoare In ritualurile
de trecere, in fine. o deschidere spre om.
plasat cu puterile Iul de s desmicgind,
dincolo de posibil. Cine va deschide cire
tile vechi de imtelepcifune roméneasch
va glisl acolo o cugetare care defriseazéd
uvniversul nemarginit s constelatiile in
toate rinduirile lor, legate de ritmurila
terestre. Asa s-a urzit striivechea imagi-
ne gnomicd despre univers, trecutd in
. foile* de platrd ale calendarelor de la
Samnheupietun. recent descoperite. La
Indemn lui Hasdeu, filca sa, geniala
Iulia Hasdeu, a cules aceste insemne ale
cugetulutl autohton si le-a statornicit In
lucrarea sa de doctorat, intitulatd : Filo-
sofia in literatura meserisi a poporuluf
romin. De atunci a trecut un veac. Nie
meni nu s-a gindit, pini la Blaga st Mire
cea Vulcdnescu, sdi despice lumea incre-
menitd a cugetirii roménestl nescrise.
Restituirea intirzia. Asa se explicA de ce
o singurd lucrare de filosofie rominease
cll 1s1 deschide paginile el de Inceput c:

Era mal mult o inteniie de restringere
a gindirii la un principiu de credintd,
decit o situare In perspectivd a ideii de
armonie.  Oricum. trecutul dovedea cd

PR

tilosofia se nascuse gl alck Ea nu era o |

danie pentru nol.
VASILE VETISANU W

Vorbiti 5i scriefi

romanegte

gistrat abia in
rutul® Dicfionar de cuvinte re-
cente, Considerat anglicism (de
data aceasta),
definit ca ,ciorap-pantalon”* (in

de eurind apé-

termenul dres e

observatil anterioare, din
lalte limbi, cu privire la
limitat din romadaneste,

sd remarcdm cii citatele (ou le
mai reproducem) sint extrem de

(atentl

ot continul (ca In nr. 802) s3 ne

cele-
sensul delecteze cu diminutive : ,,0 s~
trebuie laticd, o ciresicd, o ridichiuga”

lexicografi) si o ia
pe ocolite — zice — . peniru a

tumultuoase, ¢ numal figurat a
undui*) sau ,,ca o inrourare opi-
cita*, de ce am mal face acest
biet recurs H si termino~

Cochetrie...
lingvistica? v

Nu dintr-o altd plicere decit
sensul in sine. ne oprim, filolo~
gic, gl la un alt cuvint seching.
E vorba de dres, neinstare de a
tine piept etimologiel. Firid in-
doiala, pluralul drésuri (cu ac-
centul pe e) trebuie disting de
dresird - dresari (cu 4 accen-
tuat) cu sensul ,dresare* (din
germanul Dressur), care ne duce
la verful ,a dresa“. $i dres este
de mare circulatie (si mult ciau-
tat de femei). Absent din cele~
lalte dictionare, Il giisim inre-

englezdi, dress). Asa este zicerea
si intelegerea comunf (femini-
nd). Oricum, in acest sens, ca-
respunde francezulul collant sau
germanului Strumpfhese, adica
npantalon-ciorap* (prin maga=
zine, aud, ciorap cu chilofi sau,
gresit ¢ elorap cu ehilof, corectih
e forma de plural : chilofi).
-Exista Dress i in germand, dar
are Intelesurile: ,costum de
sport, uniformd sportiva in cu-

" lorile clubului®,

Dar, pe linia amintitd din en-
glezi, dress, ca verb, inscamni
»a imbraca (pe cineva), a im-
podobi, gati, infrumuseta* gi,
chiar, ,a se pieptana”, iar ca
substantiv denumeste , imbrica-
minte, rochie’ de scardi, toaletd
de bal, invelig exterior, penaj,
rochie elegaata® ete. Reluind

semnificative gi deschid per-
speeliva explicirii prin concu-
renfa mai multor limbi (cel pu-
{in peniru sens).

Nu e, desigur, locul s& jude-
cdm legitimitatea unel cercetiirl
pur lingvistica, peniru acest cu-
vint atit de uzitat (pentru wun
obiect vestimentar atit de ciu-
tat). Vom constata — surprinsi
numai — cii forma de plural dré-
suri tinde s& inlature singularul
(dres), care pare — gl prin arti-
culare — parecum incomod. Pro-
fitabi} sau nu, 0 mentalitate
naivd si o apropiere cu altele
ingidule pronuntia drestri, ceea
ce este, dupd cum am aratat
mai sus, cu totul altceva, Despre
asemenea greseli — fiindea veni
vorba de modi — annunziata
nu ne mal atrage luarca-aminte,

ou vdi panica“ (de Ia panicd,
verb absenl din dictionarele ul-
time) ,sau doar speria“ (parcd
panicd n-ar fi insemnind gl
wSpaimd, sperieturd” ; aici stim

mai dihai cu pleonasmele !).

ar, dincolo de rasfatul modei,
pleonasmele trec neobservate,
cici ,gratia si farmecul wvolup-
tuos (corect voluptos !) al (deci,
nu ale ) fiapturilor involinate*
au o indicibila savoare de au-
tentic gi de frumos. Cit despre
wavalanga de volane“ (d-ale mo-
dei, nu de la autovehicule —
desi ne duc la sceeasi etimolo-
gie), ele sint mai nimerite pen-
tru gitanele nurlii.,

Or, dach si unii scriitori pot
spune ,se taldzniese lin* (dar, in
dictionar, a tilizui = a se ridi«
ca In talazuri, a face valuri marl,

moda {n sine. Faptul dezolant e
insd altul : tendinta de a se
face §i din !imb& o modid, tra-
gindu-se cortina peste legile el

Dar, vorba annunziat-ei (sic!) !
wSezonul estival se anuntd bogat
{n esarfe gl turbane, iar clorapil

verii sunt (nu sinl ?) bleu (a se

pronunta bld), roz bombon sl
galben pal“ (Saptimina, nr. 501).
Roz ca roz, dar ce ne facem cu
bombon (din fran{uzescul bon~
bon) care are pluralul bom-
boane ?

Si-atunel, n-ag putea zice ol
eu ci mai trebuie si ne ocupim
de.. mefalurgia cuvintuhui ?
Fard au-deld (e bine 7).

ngvistie
logiei modei? Reflex firesc pentru

asa, 1
Intr-un inter-val si intr-o refro=,

versiune (nu mnda retre !). Del.

Sufiul lingvistic nou !

GH. POALEIUNGI B



B Flacdra pag. 14 [

Tumageanian pe scenele lumii

Acum, cind pe scenele lamii s-au tras
ecorfinele, arlistii inirind intr-e bineme-
rifatd vacantd, unul dintre cel mai re-
prezentativi cintaredi romani care ne-au
reprezeniat eu cinste pe marile scene eu~
ropecne a fost baritonul Eduard Tumagea~
nian de la Opera Romidni din Bucuresii.

Cunoscutul critic parizian Jacques
Lauchampt de la Le Monde, scria : ,,Ro-
minul Eduard Tumageanian a compus un
Rigoletto involburat, Avind o voce exira-
ordinard, baritonul romin a cucerit de 1a
inceput publicul”, Le Figaro: ,Din fe-
ricire, Verdi n-a fost sacrificat prin re-
gia modernd, $i acest lucru se datoreazd,
in mare misurd, remarcabilei distribugii
dominati de rominul Eduard Tumagea-
nian®. Alle ziare si reviste de specialitate
geriu ¢ ,,Eduard Tumageanian este un ar-
tist desdvirgit. Roménul esie un cintire}
de talie mondiald®, ,Romfiinul Eduard
Tumageanian, in rolul titular, are o voce
de bariton plind si bogatd, cu accentele
dramatice cerute de partituri®. , Este de
regretat ol acest eintiref este distribull
s& se producd numal intr-un singor rol
Avem imaginea unui autentic maestru®.
«Cintiiretul s-a identifieat cu perfecfiu=
nea, etalindu-si talentul scenic si voeal
Avem de-a face cu o interpretare iegitd
din comun®...

Acum citeva zile, intr-un apartament
din Drumul Taberel, 1-am reintilnit vpe
Eduard Tumageanian : ,(Am venit acasi
sid-mi petrec concediul. Citeva zile la
mare si la munte. Apoi, din nou la mun-
ch. Aveam invitatil sd-mi petrec zilele
libere pe tot felul de meleaguri striine
Dar nu pot concepe si incep un nou an
de muncd firk sd respir acrul Romaniel,
care nu poate fi inlocuit cu nimic..*
»Cum a fost anul ecare a trecut ?*  Nu
gtiu cum se face, dar stagiune de sta-
giune debutez permanent atit pe scenela
europene, cit 5i la nol acasi. Din acest
motiv, vacanta mea este scurti fiinded

trebule s& luerez mereu. In stagiunea tre-
cutd, pe scena teatrului din Basler, am
debutat in trei roluri. Este vorba de rolu-
rile titulare Rigoletto si Nabuco din crea-
tia lul Verdi, si de Sancho-Panza din Don
Quijote, Dar rolul cel mare, si-1 numese
asa, rolul de referinti din viata unui ba-
riton, o mare piatrd de incercare, a fost
Rigoletto. Punerea in sceni a fost sem-
nati de cunoscutul regizor Jean-Claude

fapt a fost criticat — spectacol

dicat la cele mai inalte creatil lirice. Pare
titura n-a avut nimic de sulerit — a foet
vorba doar de redarea modernd a uned
lucriird clasice. Am cintat alituri de cin-
tireata franceazd Ghilaine Raphanel o
tenorul canadian Paul Frey. Colaborarea

-

s-a desfisurat In cele mal bune conditil
O echipa de televiziune din ‘Roménia a
inregistrat pe peliculd intreaga repetitie
generald, Curind, dupd cite stiu, filmul
va fi difuzat pe postul nostru national de
televiziune, $i as mai spune ceva: in
foarte mulle cronici se specifici faptul
ca scoala rominecascd de canto poate
concura oricind, pe orice scend lirica,
scoala de canto italiand. Aceste afirma-
tii, pe orice artist care reprezinti Roma-
nia peste hotare il bucurid, dar il si obli-
g foarte mult. N-o si mi credetl : in
afari de sala de spectacole si hotel, cel
putin eu, n-am fost niciieri. Acum inte-

sées,
fi transmise in direct la televiziune. De a~-
semenea vol cinta la Frankfurt in Tosca
sl sint solicitat in Anglia, la Cardiff si
Londra“ ,Anul trecut afi avat mult de
lucru §i pe scena Operei Romine din
“c -

mult mai rare, din cite stiu, la ora actua=
la, pentru viitoarea stagiune, sint progra-
mat si debutez in Rigoletto §i Carmen.
Dar, spre regretul meu. nu am fost dis-
tribuit in Bal maac;tﬁ‘ In

cu citeva roluri de buni calitate Apol,
la Electrecord am fost solicitat sd imprim
un disc de liedurl. Si o dorint% mal veche
de-a mea este si prezint 1a televiziune o
Intreagd serie de lucrdri din literatura
clasicd europeani mal putin cuneoscute
publicului. Personal, cele mai mari satis-
factil le am tot acasi. S$i vd spun: pregi-

tesc Incid citeva surprize..
SORIN POSTOLACHE @

»Publicul nu doarme,
nu ¢ cazul sd-1 trezim
(i fermule-frucuri*

(Urmare din pagina 9)

pune §i a ordona materia sensibild Intr-o
viziune scenica originala, devine un mod
Indirect de a recunoaste cii regia e siabd.
sau inexistentd. Tot atlit de risucity, dar
posibila, e, in alt sens, apreciersa actulul
regizoral, doar pe criterivd inventivititil
formale, al .pronunerii regizorale interee
sante*, al ,cdutirii®, atunci cind lipseste
capacitatea de a fixa, de a aprofunda g
de a exprima coerent sensurile piesel.
= O chestiune pe care am mai ridi-
eat-o in ,Flacirs” : ce pirere avetl despre
prezenia dramaturgie] clasice
in repertoriile teatrelor noastre? Ni-
asociem in suficienti misurd pe elasiol
pentra fiurirea teatrului contemporan ¢

— Nu. Mai ales calitativ sintem datori.
Plesele lul Caragiale, de pildd, s-au
bucurat in ultima vreme de atentie sl s-a
reugit, cu ele, o serie de spectacole de
mare interes. S-au reusit. In fapt. mnol
exegeze gi, in ciuda unor controverse pe
care le-au liscat, acestea au dovedit un
Jucru extrem de important. $i anume, cit
arta spectacolului, gindirea teatrald, re-
gizorald si interpretativd roméneasci se
pot manifesta creator, se pot dezvolta in
spiritul celui mai pretentios sincronism gi
gust contemporan, pe texte ale dramature
giel noastre originale. In urmi cu citiva
ani abordarea dramelor filosofice ale lul
Blaga si Camil Petrescu a confirmat
aceleasi exigenie, iar spectacolele au in=
firmat definitiv opiniile ~hetea-
tralitatea* unora din cele mai valoroase
opere ale culturii noastre. Picat Insi ci
in abordarea dramaturgiel lui Caragiale
s-a petrecut, dupd piircrea mea, un fee
nomen de mimetism regizoral, de ‘?&e‘;
luare, ca pe o reteti, a unel moda
derivate din acel de neunitat ,D'ale
carnavalului* al lui Lucian Pintille.

= Lipseste de mal mul{li ani — in re-
perioriile tcatrelor neasire — drama isto-
ricd... Nu credefi ?

— Acum se pregiteste la National
«Viaicu Voda",

« Totusi, stimate Ton Cojar, Inci nu
ne-ati rispuns intrebiiril : sintetl mulfu-
mit de prezenfa dramaturgici noasire cla~
pice in reperforii ?

— Ne-am apropiat Inck prea putin de
tot ceea ce ar putea si ne ofere o seamil
de texte din literatura clasicd, din cea
dintre cele doul riizboaie. EXxistid onere
care n-au fost jucate decit foarte rar,
altele care n-au fost jucate niciodata. Ele
asteaptd, rabdatoare, timpul g__omul
diruit, care si le acorde interss. Fiecare
generatie ar trebui si-si rezerve cel
putii o parte a potentialului creator pen-
tru redarea, intr-o imagine mereu proas-
piti, mereu la 1z, a vechilor wvalorl.
Existd vreun regizor important in lume
care s nu-si fi definit profilul de artist
al scenei fard si-si lege numele, in pri-
mui-rind. de operele dramaturgiel pro-
privlui popor, de operele clasice ale
culturii sale nationale 7

= Dar _auterul eontemporan? Cum il
folosim Ia impunerca teatrului mostru ? H
jucim oare suficient de mult si suficient
de bine pe autorii de azi ? Pe dv., de
pildd, ce autori si ce texte contemporane
v-au inferesat in ullima vreme ?

— Dacd meritd si fie jucatl autoril
eontemporani ? Ce mi-ati rdspunde dach
v-a§ intreba: meritd s3 fie editat
scriitori contemporani ?

= Crede{i ¢i putem pune semnul ega-
rT sl »
— Nu. Intre a edita un text sl a juca

0 plesi e o deosebire fundamentald
Textul ge citeste se pastreazii, Este un
plucru“ (chiar nu un Simpla lucru®)

cum spune filosoful, Un _lucru® care
poate f1 plistrat In depozit st scos ca
orice bun, dupd dorintd. Dar spectacolul
de teatru e un act perisabil. E ca o su-
flare, e ca o flacirA. Se pot fixa o
suflare, o flac#ird 7 Textul e partitura
Spectacolul e muzica continutd si comu-
nicati prin ea. S-ar putea face culturd
muzicald limitindu-ne la editarea g sto-
carea de partituri ?

- ¥refl s& spunefl ci acest exemplu ®
valabil si pentru cultura tentrald

— Exact. Tratamentul de care se bucurll
un text pind la punerea lui in scenad, mo-
dul cum e trecut prin complexul opera-
tiunilor de acceptare presupun o respon-
sobilitate nu numal faii de autor sl
pies, ci mai cu seami fald de cultura
najionalf, cireia un text, odatd creat, ii

apartine.

p-é-‘-rcmn dacd un eritic sau altul § se
opune 7

— Si temutul Sarcey s-a opus pieselor
lul Ibsen, dar asta nu le-a impiedicat si
devind mai celebre decit numele criticu-
Jui ee le-a respins. Un text valoros, mail
devreme sau mai tirzia, isi giseste dru-
mul spre public. Dupi zeel de ani de cind
au fost scrise, piese ca .Jocul ielelor® si
,Danton® de Camil Petrescu au triumfat
in spectacole, prima la Teatrul Mic, a
doua la National. Wil : e

- ce oare afifea piese
mtn?le nostrn de azi se mindresie au
asteptat ani si anl pind si vadd lumina
rampei 7

— Din cauza ,considerentelor® wunor
referentl improvizati sau ale unor eritici
functionarizati, fard cultul valorilor.
Progtit sub clar de Jund“ de T. Mazilu,
~Moartea unui artist* si .Jocul dragostel
gl al mortii in desertul de cenusd®, ambele
de Horia Lo oA

lentoarea.
tmprumut ; el e st impotriva firii. sl Im-
oo vsas‘:-‘etsenmll“h reclx:;nl {::h C::l'-
Vi Intrebasem ce autori ce =
temporang v-au interesal im  ultimul

— Ultima piesi care m-a interesal a
fost ,Siptimina patimilor® de Paul
Anghel, pe care am adaptai~o §i am re-
gizat-o la radio sl pentru un eventual
dise ; sl care mi-a prilejuit, in sfirsit,
Intilnirea cu acest deosebit om de condel.
dar gi de intelegere specifick a fenome-=
pului teatral. Din acestia mu sint multi !
Acum lucrez la adaptarea, tot peniru ra=
dio, sl, poate, pentru cealaltd fatd a dis-
culul, a piesei .Regele descull, de a-
celasi autor, O fac din credinta ci aso-
cierea, intr-un ciclu. a unui autor ca
Paul Anghel cu um artist ca Gh. Cozorici,
prin doud sau chiar trei portrete — Ste-
fan, Burebista si, eventual., Mihai din
«Viteazul* — ar

insemna, chiar si numai
pe bandi sonorfi, un act bine cuvenil -

amindurora. Alte piese care m-au mal
interesat au fost .D-1 Montaigne bea
ape minerale® de D.R. Popescu sl .Har-
dughia* de M.R, Iacoban. Dar acum cred
¢i trebule si caut allceva, sau sd astept
si eu pind cind Montaigne va incileca
pe calul &fu de lemn sl isi va rostl sine
gur eseurile : sau pind cind se va inte-
lege ca arhitectii si edilii care nu cultivd

cultal monumentclor unice ale matiunit
roméne; considerindu-le hardughil, tre-
buie ardtafi cu degetul.

— Aceeasl intrebare in legiitari en no-
toril mostri : sint ei folositi eum trebuie?
Ce stele ale scenelor mnoasire sint, dupi
piirerea dv,, finute, nemeritat, in umbra?

— Eu cred ci In teatrul roménesc nu

nari

minunafi actori, dar acterli, nu stele.
Mari, uriagi pe scensi, modestl ano-
nimi pe stradi. Dar de vreme ce gl
prestatia Juli Radu Beligan, George Con-
stantin, Florin Piersic, Gh. Cozoricl,
Mircea Albulescu, Marin Moraru, G. Di-
nica, Octavian Cotescu, V. Rebengiuc
Draga Olteanu, Gina Patrichl, Vali Seciu,
Stela Popescu, Coca Andronescu si multl
allii, s md jerte ci nu-i pot insira pe
totl, mari actori, si prestatia unul parti-
cipant din corpul de ansamblu, sint pone
tate la fel — in ciuda deosebirilor si ca~
litative. dar si de cantitate a mundi. a
efortulul depus — ee naste 0 mare dis-
crepani{i intre ceea ce vede, ceea ce ine
{elege si mai ales ceea ce crede publicul,
pe de @ parte, §i, pe de alta, ceea ce e de
fapt rcealitatea noastrd administrativi,
interni. Actori mari tinufi in umbrd nu
prea existd, Unii se considerd mari fard
a fi, gl acestora nu 1l se pot satisface, e
drept, pretentiile. Dintre acestia cred cd
existd destul. Actorii cu adeviirat mari
nu prididesc cu propunerile de coluri sl
rar se bucurf de o seard liberd.

— Dar actrifele ?

— Ailci  problema se pune mal acub
Stiti i plesele — toate — au mai mulie
roluri de barbati...

— Pepiniera de crestere a regizoriler,
actorilor i actrifelor este LAT.C.

Sinteti profeser aicl. Ce directie peda~-
gogled slujiti ¢

— Din 1954, de cind, Inci student fiind
la regie, marea noastri actriti sl profe-
soard Aura Buzescu mi-a propus si-i fiu
student la clasa de actorie pe care o con-
ducea, am inceput prin a invita si slujesc
pedagogia pozitiva. Adicd acel mod de a-i

SPIRR e TRIATR AT
Nou! FLACARA REBUS!

De la 1 iulie 1982, revista REBUS —
care apare sub egida revistei FLACARA
— se prezintd intr-o formula noud, cu un
mai pronuntat caracter de divertisment i
cuU un numMar sporit de pagini.

Sumarul numarului 13 (601), core coine
cide cu implinirea a 25 de ani de la apa-
rifia acestei publicatii, cuprinde, printre
cltele :

Cuvinte incrucisate ® Mafomaticd dis-
iractivi @ Parodii de Mircea Micu @ An-
lologia wmorului ® Caricaturi ® AB.C.
rebusist @ O enigmi de Dorel Dorian ®
Planeta sah de U, Vilurcanu @ Filatelie
® Un fest care v edifici dack sintefl sam
nu o persoanii echilibrati ® fosefini vd
prezinti un uluitor numir de prestidigita-
He ©® Curiozitati geogralice ® Un imter-
vin eu Dem Ridalescu

§i multe alte surprize, sperim, cit se
ponie de agreabile pentrn citifori.

Nua uilagi ! La 15 julie va apirea nu=-
mirul 14 al revistei FLACARA REBUS.

i

tnvita pe allii ,.cum e bine®, .cum
buie si facd“... Aga invitasem gi eu. Trep=
tat, am citit, am vizut, am invatat si alt-

Vasilescu, sub indrumarea plinid de tact
a profesoarel Beate Fredanov,

— Iar azi 7.

- Azi slujesc o directie pedagoglck ds
csentd strict autohtond, originala, niscutd
inir-un grup de profesori cu vederi pe-
dagogice si artistice apropiate. O directie
pe care sintemm in curs de a o dezvolta,
ca apoi s-0 consernnam intr-o noua edi-
fie a manualului de arta actorulul. E o
directie, cum spuneam, de esentd autoh-
tond, clidita pe traditia gcolii realiste ro=
minesti de teatru, gl care incearcd, prin
fiecare gest, prin fiecare cuvint, prin fie-
care temi propusi si prin fiecare stu-
diu, s& nu deplaseze, sd nu deformeze,
si nu ingusteze nimic din structura pere
sonald, din individualitatea ficcind stu-
dent. Altfel spus, sié-1 predim acestuia
intreaga metoda de gindire si de exercitiu
psihofizic, fard ei-i alterim personalita-
tea, fird sd-i timordm creativitatea. Ci,
dimpotriva, sa-i insuflém, din prima cli-
pd a condifiel sale de ucenic al teatrului,
Intreaga riepundere a actelor lul.

— La ee lucrafi in prezent, ce prolecis
avefi ?

— O parte din preocupfiri vl le-am dez-
viluit, O alta este punerea in scend a pie-
sel ,Schimbarea la fati* (al doilea titlu
al ei: ,Cutia cu maimute*) de G. M.
Zamfirescu. Este ultima plesd pe care a
scris-o G.M., si, piod acum, ea nu a fost
jucatd niciodatd., Este o puternicl satird
politick a Tumli burgheze. Actiunea e si=
tuatd intr-o perioadd istoricd precisi, vi-
zind lumea s§l interesele capitalului din
Roménia anilor 1838—1939, Acest text mi
se pare important prin ceea ce aduce
nou in conceptia despre viatd si istorie
a autorulul, E pentru prima oard ci
solutla unel plese de G.M.
Zamfirescu, posibilitatea gi mnecesitatea
unei schimbiri radicale, a revolutiel.
Stiti cd G.M. recurgea la finaluri tragice;
i Sam .6 Nastasia se sinucid, ca ur-
mare a lipsel de perspectivd. De aceastd
datd apare, in constiinta eroului, o per~
epectivd, o sperantd, o incredere in po-
sibilitatea rasturndril de la putere a bur=
gheziel, Este deci un text care se apro-
pie de gindirea politici revelatd de G.M.
Zamfirescu in articolele sale. comple-
tind portretul unui scriitor care a fost,
toatd viata, alituri de cei multl

— Alle proiecte 7

— Sint. ca toti colegii mel. ca toif oa=
menii de artd ai acestei tiri sub pro-
funda impresie a cuvintelor rostite de
tovardisul Nicolae Ceausescu la Plenara
lirgita a C.C, al P.CR, g, recent, la
Congresul educatie! politice sl al culturii
socialiste. Cuvinte care ne cheami, pe
noi. oamenii artel, sd facem totul pentru
a promova acele inalte valori — patrio-
tice. revolulionare si -— care
sd slujeascd nemijlocit si eficdent la edu-
carea noulul om al Romaniei socialiste.
Misiunea pe care ne-a incredintat-o pre-
sedintele tarii e uriasd, si, in lumina ei,
trebuie 64 ne regindim. in spirit critic,
activitatea, si-i potentidm virtutile si
mesajul educativ. Cu pasiune., cu hotd~—
rire si eu rdspundere. Pentru a face din
arta noastrd, cu adevirat, o redutabild
armi a noulul.

-~



