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— Sinteţi, stim ate lom Cojar. o figură 

recunoscută a  regiei noastre de teatru. 
Se apreeiază în chip deosebit adeziunea 
dv. la valorile majore ale teatrului na
tional şl universal, cum şi ambiţia de a 
traduce pe scenă nn formele epatante, ci 
sensurile operei. Cel care fae spectacole 
de epatare vorbesc despre un public 
leneş, care trebuie trezit prin ortce m ij
loace. Dv. vreţi să-l „treziţi- prin reve
larea sensurilor. Să fie oare publicul nos
tru  leneş, puţin receptiv T Să fie oare 
mai puţin  revelator spectacolul de idei ?

— Publicul nu doarme, nu e cazul să-l 
trezim  cu form ule-trucurl. Astăzi, cel 
puţin. Ce va fi m îlne depinde de ceea ce-i 
vom oferi. Publicul e liber să aleagă la 
ce anume să meargă sau să nu meargă. 
Publicul nu e o entitate uniform ă, cu un 
singur nivel de receptare. Există categorii, 
cu diverse grade de interes şi de înţele
gere a  fenomenului teatral. Iar cei care. 
după cum spuneţi, fac spectacol« de 
„epatare“ şi vorbesc despre un public 
leneş, probabil că se referă la o catego
rie anume, despre care pot afirm a aceasta. 
(Asummdu-şi, evident, întreaga responsa- 
bilitate a afirm aţiei !) Pentru că. dacă ar 
vorbi despre public in general, a r  risca 
sa aducă o figntre greu reparabilă acelei 
mari, astăzi foarte m ari familii de iubi
tori ai teatrului, care dovedeşte contra
riul. Cinematografia şi teatru l — spunea 
tovarăşul Nicolae Ceausescu la recenta 
Plenară lărgită a C.C. al P.C.R. — sint 
mijloace im portante In educarea conşti
inţei revoluţionare a oamenilor muncii", 
unul din factorii care le a testă Impor
tanţa  sau eficienta educativă fiind — s-o 
mai spunem ? — tocmai larga lo r aud i
entă la public.

с‘ш1 * vorba de spectacole ..dificile", „eu probleme“ ?
P ierdeţl-vă ctteva minute, la ora 

Începerii spectacolelor, lingă tum u l „In- 
pe Sărindar sau lingă piaţa 

C.A. Rosettt. la Izvor sau la Grădina 
Icoanei, la Majestic, pe Magheru sau In 
spatele Muzeului R.S.R., cînd se joacă 
piese considerate de unii cronicari — sau 
activişti culturali, sau chiar oameni de 
teatru  — cu „dificile". Afluenţa de public, 
num ărul im presionant de so lic itan t de 
„bilete în plus" dovedesc o apetenţă a r
tistică la fel de stimabilă ca şi spontanele 
sărbători ale cărţii, cînd. pentru a  obţine 
un volum nou, acelaşi public se Insta
lează de cu noapte la porţile caselor de 
lansare. Nu m i se pare justificată nici 
una din afirm aţiile despre am orţeala In
teresului pentru cultură teatrală al pu
blicului. Ultimele stagiuni confirmă con
trariu l. Mai degrabă as zice că somno
lează factori al vieţii teatrale, care con
sideră că „ştiu" ce anume, cum anume, 
şi mai ales eil anume Înţelege publicul. 
Poezia şi teatrul, cartea, spectacolul. In 
general a rta  cuvlntului care comunică 
idei. adică adevăr, şi atitudine, sint azi 
la o foarte m are preţuire.

— Nn credeţi c i  absolutizat) ? Chiar 
credeţi că toată lumea se bate pentru 
spectacolul de idei ?

— Există, da, şi o categorie, chiar nu
meroasă. care asigură succesul unor pro
ducţii teatrale submediocre şi care merge 
ia teatru sporadic, considerîndu-1 doar un 
mijloc de divertisment. O categorie al 
cărei gust e  neformat şi uşor de satisfă
cut cu texte de duzină, cu frivolităţi 
„şarm ante" şi cu grimasele unor vedete 
de şuşanea. Frecventa unor asem enea 
subproducţii. ca şl proliferarea teoriei 
spectacolelor de succes cu texte  „fără 
probleme", supune spectacolul de idei 
unei noi, grele şt mai ales Inechitabile 
concurenţe. Multe spectacole de calitate 
au  eşuat prem atur, ca urm are a acestei 
oferte inegale.

— Despre spectacolele „de epatare* nu

Ion Cojar:

„Publicul nu doarme, 
nu e cazul sâ-l trezim 
cu lormulc-trucuri“
ne-aţl spus nimic. Şl tocmai de Ia ele 
pornisem.

— In privinţa epatării as spune că ea 
este un , fel de a  lupta cu v ia ta  şi un 
mod de a forţa notorietatea. SI că se 
m anifestă in toate meseriile. Poate că in 
a rtă  ea se descoperă mai lesne, pentru 
că nu priveşte doar pe insul ce şi-o 
esum ă. ci şi pe cel cărora H se adresează. 
E m anifestarea ambiţiei de a se im pune 
atenţiei, de a  ieşi din banal.

— Deci nu e totdeauna •  dovadă ■ 
lipsei de substanţă ?

— Cred că şi Picasso a  epatat. Şt nu 
numai el. Dar nu a răm as la atlt. S-a 
salvat prin geniu, prin capacitatea de a 
im pune e  viziune proprie asupra realită
ţii, o m odalitate proprie de a ordona m a
teria sensibilă. Nu ştiu cit a  crezut chiai 
el in  ea — e m ultă ironie, chiar dispreţ 
in  desenul lu i — dar a  ştiut să o ex
prim e coerent. Insă a răm as dificil de 
receptat, şi aceasta este problema. Cu 
toate că specialiştii l-au  exp lica t m er- 
gînd pină la situarea lui în tr-un neţărm u
rit realism, sensurile picturii sale au ră
mas, la prim a vedere. încă greu de ex
plicat.

— De mai m ulţi ani, in regia teatrală  
se desfăşoară o polemică privind lectura 
textului dramatic. Sint regizori care d iri
jează dincolo de tex t şi peste text, sint 
regizori care slujesc textul. Vă num ăraţi, 
după eit« ştiu, p rin tre  cel din urm ă. De

— Pentru  că nu cunosc şi nu recunosc 
o altă m enire mai im portantă a  regizo
rului decît revelarea sensurilor operei. 
Din ea decurge cea mai deplină libertate 
a sa fa ţă  de text. Poate exista liberta te  
mai m are decit dreptul la lectură perso
nală, violent subiectivă, a  unei opere ?

— Nu-I totuşi o libertate — ca să 
zicem aşa — coi.strîngătoare ?

— Da, tocmai din această libertate 
decurg constrîngeri ce nu pot fi eludate. 
Fiecare citeşte ceea ce înţelege, cit în 
ţelege. Putem  „cădea“ pe  sensuri sau 
alături de ele. Propriile noastre lim ite ne 
pot priva, sau ne pot îngusta libertatea, 
pină atunci nelim itată, fată de o operă. 
O receptare parţială sau deform ată a me
sajului in cadrul lim itat al unei lecturi 
particulare 11 priveşte personal pe insul 
care o săvîrşeşte. D ar construirea unui 
spectacol, punerea deci în circulaţie a 
unul tex t prin prisma unei înţelegeri 
eronate, deform atoare, e altceva, e o 
chestiune de etică şi una de drept.

— Să nu fim gravi t
— Ba da 1 Iată. dram aturgul englez 

Wesker, în tr-un  interviu publicat de P. 
Tutungiu în  revista „Teatru", afirm a 
(revista o am la îndemînă, voi cita 
exact) urm ătorul principiu : „lucrările 
unui scriitor sint proprietatea lui sacră. 
Orice încercare de a obliga un text să 
se supună unei a lte  concepţii este un fel 
de cenzură. Consider că este un soi 
de vioi“. Şi m ai departe : „Regizorii 
revendică dreptul la creaţie. Răspunsul 
m eu este : poţi să faci două lucruri — 
fie să recreezi o  operă clasică, cunoscută 
de toată lumea, fie să-ti scrii singur pie
sele. D ar nu  călca peste mine !“

— Dv. n-aţi călcat niciodată peste un 
sn to r ?

— In 1963. cînd am  început lucrul la 
prim a punere in scenă a  piesei : „Nu sint 
turnul Eiffel“. Catrinel Oproiu m i-a spus 
fără ocol : „Dacă iese bine, sîntem păr
taşi ; dacă iese prost, eşti singurul vino
vat, piesa e bună. G indeşte-te Ыпе ; cum 
a stat in sertar cîţiva ani. mai poate 
sta“. Tonul nu era  deloc glum eţ Şi în 
privirile autoarei nu sticlea nici un licăr 
de concesie sau de „înţelegere“, acel 
licăr pe care-1 ştim  a tit de bine din 
u ită tu ra  grafomanilor. in  stare de toate 
compromisurile doar pentru a  se vedea 
jucaţi.

— A sluji tex tu l înseamnă я- t  transpu
ne pe scenă fără nici cea mai palidă 
Intervenţie ?

— Există m ulte feluri de a sluji textul. 
Chiar regia „peste“ tex t e tn unele ca
zuri binevenită. Piese cu idei enunţate 
doar, dar neîm plinite dram atic, construite 
stângaci, din care se ivesc destule Ia 
secretariatele literare  ale teatrelor şi. din 
diverse motive, unele Intră chiar în pro
ducţie, nu pot avea si nici nu pot pre
tinde o „altă soartă“. E firesc să se 
caute „peste", „dincolo" de ele.

— Poate că ar fi mai bine să fie lăsate 
In spectacol aşa ram  sint !

— D ar care e actorul sau regizorul, in 
general omul de teatru, care să-şi facă 
m eseria indiferent, cu nepăsarea care de
gradează a titea  alte domenii ? In teatru, 
„romantismul", la care se face mereu 
apel e funciar şl rezolvă, suplineşte, 
salvează de m ulte ori situaţii insurm on
tabile altfel. Aportul regizorului, al co
lectivului. e  in asem enea cazuri benefic. 
Dar acestea sint cazuri speciale şi. desi
gur, dv. nu la ele v -ati referit, ci la  acea 
tendinţă a  regiei de a  se pune pe sine în 
prim ul plan al actului teatral. Căci scena, 
ca şi hîrtia. suportă m ulte.

— Şi-atunci ?
— Fidelitatea sau infidelitatea fată de 

un tex t nu e Întotdeauna urm area unei 
concepţii, ci. pur şi simplu, o chestiune 
de potentă artistică, de capacitate sau 
incapacitate profesională. Aşa cum. m - 
tr-un  sens. aprecierea actului regizoral 
doar pe criteriul „fidelităţii", cînd lipseşte 
fo rţa  transfigurării, capacitatea de a su-

(Continuare tn pag. 14)
(UE PURCARU ■

Fiiosofia lumii rom âneşti (V)

Viitorul trecutului filosofic
Ca să fie înţelese şl cu adevărat pă

trunse „vrem ile bătrîne“. ale filozofiei 
româneşti, cu capitolele ei răsfrin te în 
întreita înţelepciune a  tîlcurîlor despre 
„toate cile sint" şi a „socotinţelor“ de
spre lum e şi viaţă, vor trebui învinse 
prejudecăţile instaurate cu neştiinţă sau 
cu trecătoarea conştiinţă a  unora.

Cugetul filosofic românesc, in  origina
ra lui alcătuire. îşi asum ă lum ea si exis
tenta in genere, voind s-o descopere in 
decantările şi în  sinuoasele ei înfăţişări. 
E ca şi cum a r  asista la geneza lucruri
lo r şi a  fenom enelor însoţitoare, de vre
m e ce cugetarea se încum etă să ne arate  
„icoana lumei", aşa cum a fost, aşa cum 
poate va fi Întotdeauna. Şi iată că ceea 
ce se instituia de veacuri şi milenii în 
tr-un fel de a  fi şi de a gîndi al trecutu
lui devine o doctrină in cugetarea viito
rului. Căci sint puţine. comparativ cu 
cele din spiritualitatea românească. în
dreptările din fiinţă ale omului spre lu
mea naturii, transfigurată de sentimen
tul cosmic a l participării la tot ce fiin
ţează, după expresia adîncă a filosofu
lui Vasile Băncilă. Şl poate că sint şi 
mai puţine înţelesurile fireşti ale lucru
rilor necăutate de către noi în  tiparele 
greoaie ale altora, ci cum s-a spus, în 
tr-u n  „puternic instinct de proprie exis
tenţă (e.n.) care nu a  lipsit niciodată 
românilor", fiind un principiu unic. în
dătinat In firea şl tn tiparele dinţii ale 
vieţii lor.

Dealtfel, deşi n -a  avut încă parte  de. 
un comentariu adecvat, trecutul noaini 
filosofic a prefigurat m ulte din ideile 
fundam entale a le  sistemelor moderne de 
gîndire. A existat tn fiiosofia româneas
că o m etafizică a  astrelor. o cunoaştere 
paremiologică, o doctrină a spiritului 
ju s tiţia r izvorit din dreptul cutum iar. o 
filosofie a vieţii, b iruitoare in ritualurile 
de trecere, in fine. o deschidere spre om. 
plasat cu puterile Iu i de a desm ărginl, 
dincolo de posibil. Cine va deschide căr
ţile vechi de înţelepciune românească 
va găsi acolo o cugetare care defrişează 
universul nem ărginit şl constelaţiile în 
toate rânduirile lor. legate de ritm urile 
terestre. Aşa s-a urzit străvechea imagi
ne gnomică despre univers, trecută în 
..foile" de p iatră a le  calendarelor de la 
Sarmizegetusa, recent descoperite. La 
îndemnul lui Hasdeu, fiica sa, geniala 
Iulia Hasdeu. a cules aceste însemne ale 
cugetului autohton şi Ie-a statornicit în 
lucrarea sa de doctorat, in titu lată : Fiio
sofia in literatu ra  nescrisă a' poporului 
român. De atunci a trecut un veac. Ni
meni nu s-a gîndit. pină la Blaga şl M ir- 
cea Vulcănescu, să despice lum ea Încre
m enită a cugetării rom âneşti nescrise. 
Restituirea întîrzia. Aşa se explică de ce 
o singură lucrare de filosofie rom âneas
că îşi deschide paginile ei de Început cu 
izvoarele filosofice ascunse in adineim i- 
ie trecutului. Lucrarea aceasta, care a- 
părea in  1922 şi aparţinea lui Marin 
Ştefănescu. tşl avea insă criteriile  de
teriorate de unilateralitatea concepţiei. 
Era mal m ult o in tenţie de restrtngere 
a gindiril la un principiu de credinţă, 
decît o situare in perspectivă a ideii de 
arm onie. Oricum, trecutul dovedea că 
fiiosofia se născuse şl aici. Ea nu  era O 
danie pentru  noi.

VASILE VETIŞANU ■

Vorbifi fi scriefi

româneşte

Cochetărie... 
lingvistică? (Ю

Nu dintr-o altă plăcere decit 
sensul în sine. ne oprim, filolo
gic, şi la un alt cuvînt şoching. 
E vorba de dres, neinstare de a 
ţine piept etimologiei. Fără în
doială, pluralul dresuri (cu ac
ceptul pe e) trebuie distins de 
dresură — dresuri (cu û accen
tuat) cu sensul „dresare" (din 
germ anul Dressur), care ne duce 
la vertjul „a dresa“. Şi dres este 
de m are circulaţie (şi m ult cău
tat de femei). Absent din cele
lalte dicţionare, 11 găsim Înre

gistrat abia in „de curind apă
ru tu l“ Dicţionar de cuvinte re
cente. Considerat anglicism (de 
data aceasta), term enul dres e 
defin it ca „ciorap-pantalon“ (în 
engleză, dress). Aşa este zicerea 
şi înţelegerea comună (femini
nă). Oricum, in acest sens, co
respunde francezului collant sau 
germ anului Strumpfhose, adică 
„pantalon-ciorap" (prin maga
zine, aud, ciorap cu chiloţi sau, 
greşit : ciorap cu chilot, corectă 
e forma de plural ; chiloţi). 
Există Dress şi in germană, dar 
are înţelesurile : „costum de 
sport, uniform ă sportivă in cu
lorile clubului".

Dar, pe linia am intită din en
gleză, dress, ca verb, înseamnă 
„a îmbrăca (pe cineva), a  im - 
podobi, găti, înfrum useţa" şi, 
chiar, se pieptăna“, iar ca 
substantiv denumeşte „îm brăcă
minte, rochie de seară, toaletă 
de bal, înveliş exterior, penaj, 
rochie elegantă“ etc. Reluind

observaţii anterioare, din cele
lalte limbi, cu privire Ia sensul 
lim itat din rom âneşte, trebuie 
să rem arcăm  că citatele (nu le 
mai reproducem) sint extrem  de 
sem nificative şi deschid per
spectiva explicării prin concu
renţa mai m ultor limbi (cel pu
ţin pentru sens).

Nu e, desigur, locul să Jude
căm legitim itatea unei cercetări 
pur lingvistice, pentru  acest cu
vînt atit de uzitat (pentru un 
obiect vestim entar a tit de cău
tat). Vom constata — surprins! 
numai — că forma de plural dre
suri tinde să in lăture singularul 
(dres), care pare — şi prin a rti
culare — oarecum incomod. Pro
fitabil sau nu, o m entalitate 
naivă şi o apropiere cu altele 
Îngăduie pronunţia dresuri, ceea 
ce este, după cum am ară ta t 
mai sus, cu totul altceva. Despre 
asem enea greşeli — fiindcă veni 
vorba de modă — annunziata 
nu ne mal atrage luarea-am inte,

d  continuă (ca tn nr. 602) să na 
delecteze cu diminutive : „o să- 
lăţică, o cireşică, o ridichiuţă“ 
(atenţie, lexicografi !) şi o ia 
pe ocolite — zice — „pentru  a  
nu vă panica“ (de la panică, 
verb absent din dicţionarele u l
time) „sau doar speria“ (parcă 
panică n -a r fi însemnlnd şi 
„spaimă, sperietură“ ; aici stăm 
şi mai dihai cu pleonasmele !). 
Dar, dincolo de răsfăţul modei, 
pleonasmele trec neobservate, 
căci „graţia şi farmecul volup- 
tuos (corect voluptos !) al (deci, 
nu ale !) făpturilor învolănate“ 
au o indicibilă savoare de au 
tentic şi de frumos. Cit despre 
„avalanşa de volane“ (d-ale mo
dei, nu de la autovehicule — 
deşi ne duc la aceeaşi etim olo
gie)', ele sint mai nim erite pen
tru  gitanele nurlii.

Or, dacă şi unii scriitori pot 
spune „se tălăzuiesc lin“ (dar. în 
dicţionar, a tălâzui =  a se rid i
ca in talazuri, a face valuri mari,

tumultuoase, »I numai figurat „a 
undui“) sau „ca o înrourare  opă
r i tă “, de ce am mal face acest 
biet recurs lingvistic şi termino
logiei modei? Reflex firesc pentru 
moda în sine. Faptul dezolant e 
Insă altu l : tendinţa de a  se 
face şi din limbă o modă, tră - 
gîndu-se cortina peste legile ei.

Dar, vorba annunziat-ei (sic!) î 
„Sezonul estival se anunţă bogat 
in eşarfe şi turbane, iar ciorapii 
verii sunt (nu sini 7) bleu (a se 
pronunţa Ы5), roz bombon şl 
galben pal“ (SăptămLna, nr. 591). 
Roz ca roz, dar ce ne facem cu 
bombon (din franţuzescul bon
bon) care are  pluralul bom
boane ?

Şi-atunci, n-aş putea zice şi 
eu că m ai trebuie să ne ocupăm 
de... m etalurgia cuvintului ? 
Fără au-delà (e bine ?)... aşa, 
in tr-un inter-val şi intr-o  retro
versiune (nu moda retro !). De 1 
Suflul lingvistic nou !..

GH. POALELUNGI ■
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Tumageanian pe scenele lumii
Acum, cînd pe scenele lumii s-au tras 

cortinele, artiştii in trind in tr-o  bineme
rita tă  vacantă, unul dintre cei mai re
prezentativi cintăreti români care ne-au 
reprezentat cu cinste pe marile scene eu
ropene a  fost baritonul Eduard Tum agea
nian de la Opera Română din Bucureşti.

Cunoscutul critie parizian Jacques 
Laucham pt de la  Le Monde, scria : „Ro
m ânul Eduard Tum ageanian a  compus un 
Rigoletto învolburat. Avind o voce ex tra
ordinară, baritonul rom ân a cucerit de la 
Început publicul“. Le Figaro : „Din fe
ricire, Verdi n -a  fost sacrificat prin re 
gia modernă. Şi acest lucru se datorează, 
în mare măsură, rem arcabilei distribuţii 
dom inată de rom ânul Eduard Tumagea
nian“. Alte ziare şi reviste de specialitate 
scriu : „Eduard Tum ageanian este un a r
tist desăvirşit. Românul este un clntăreţ 
de talie mondială“. „Românul Eduard 
Tumageanian, în rolul titular, are o voce 
de bariton plină şi bogată, cu accentele 
dram atice cerute de partitu ră“. „Este de 
regretat că acest eîntâret este distribuit 
să se producă num ai in tr-un  singur rol. 
Avem imaginea unui autentic m aestru“. 
„C intăretul s-a  identificat cu perfecţiu
nea, etalîndu-şi talentul scenic şi vocal. 
Avem de-a face cu •  interpre tare  ieşită 
din comun“...

Acum cîteva zile. In tr-un  apartam ent 
din Drumul Taberei, l-am  reîntâlnit pe  
Eduard Tum ageanian : „Am venit acasă 
să-mi petrec concediul. Cîteva zile la  
m are şi la  m unte. Apoi, din nou la  m un
că. Aveam invitaţii să-mi petrec zilele 
libere pe tot felul de meleaguri străine. 
Dar nu  pot concepe să încep u n  nou an  
de muncă fără să resp ir aeru l României, 
care nu  poate fi înlocuit cu nimic...“ 
„Cum a  fost anul care a trecut 7“ „Nu 
ştiu  cum se face, dar stagiune de sta
giune debutez perm anent at.it pe scenele 
europene, cit şi la  noi acasă. Din acest 
motiv, vacanţa m ea este  scurtă fiindcă

trebuie să lucrez m ereu. In  stagiunea tre 
cută. pe scena teatru lu i din Basler, am 
debutat în  trei roluri. Este vorba de rolu
rile titu lare  Rigoletto si Nabuco din crea
ţia lui Verdi, şi de Sancho-Panza din Don 
Quijote. D ar rolul cel m are, să-l numesc 
aşa. rolul de re fe rin ţă  din v iaţa unui ba
riton, o  m are p ia tră  de încercare, a  fost 
Rigoletto. Punerea în scenă a foot sem
nată  de  cunoscutul regizor Jean-C laude

Auvray care  a transpus opera hü Verdi 
în tr-un  cadru modern, in  tim purile noas
t r e  C hiar dacă în  m ulte cronici acest 
fapt a fost criticat — spectacolul s-a r i
dicat la  cele mai inalte  creaţii lir ic e  Par
titu ra  n -a  avut nim ic de suferit — a  foet 
vorba doar do redarea m odernă a unei 
lucrări clasice. Am cântat a lă turi de cln- 
tăreaţa  franceazâ G hilaine Raphanel şi 
tenorul canadian  Paul Freu. Colaborarea

s-а  desfăşurat in  cele mai bune condiţii. 
O echipă de televiziune din România a 
în registrat pe peliculă în treaga repetiţie 
generală. Curind, după cite ştiu. filmul 
va fi difuzat pe postul nostru national de 
televiziune. Şi aş mai spune ceva : în  
foarte m ulte cronici se specifică faptul 
că şcoala rom ânească de canto poate 
concura oricînd, pe orice scenă lirică, 
şcoala de canto italiană. Aceste afirm a
ţii, pe orice a rtis t care reprezintă Româ
nia paste hotare îl bucură, dar îl şi obli
gă foarte m ult. N-o să mă credeţi : în 
afară  de sala de spectacole şi hotel, cel 
puţin eu . n -am  fost nicăieri. Acum înţe
legeţi de ce imi doream din tot sufletul 
să-mi petrec zilele de vacanţă, acasă. în  
România. In stagiunea viitoare întreaga 
echipă de la  Basler este  invitată in tr-o  
serie de spectacole la  Paris, la Theatre 
des Champs-Elysées, spectacole care vor 
fi transm ise in direct la televiziune. De a - 
semenea voi ciuta la F rankfurt în Toaca 
şi sin t solicitat în  Anglia, la Cardiff şl 
Londra“. „Anul trecut ati avu t m ult da 
lucru şl pe scena Operei Române d la  
Bucureşti...“ „Desigur. N-am u ita t şi n-am  
neglijat activ ita tea  de zi cu zi de la Ope
ra  din Capitală. Am cîntat în  Em ani, 
Tannhäuser şi Paiaţe. In ciuda faptului 
că prem ierele de la Opera Română sint 
m ult mai rare, din cite ştiu, la  ora actua
lă, pentru  viitoarea stagiune, sint progra
mat să debutez în Rigoletto şl Carmen. 
Dar, spre regretu l meu. nu am fost dis
tribuit In Bal m ascat. In schimb, noua 
conducere a Operei din Bucureşti, recep
tivă, m -a în trebat ce aş dori să Interpre
tez în viitoarea stagiune. Doresc să apar 
cu cîteva roluri de bună calitate. Apoi, 
Ia Electrecord am fost solicitat să im prim 
un disc de lied u ri Şi o dorinţă m ai veche 
de-a mea este  să prezint la televiziune o 
întreagă serie  de lucrări din literatu ra  
clasică europeană mai puţin  cunoscute 
publicu lu i Personal, cele m al m ari satis
facţii le  am  to t acasă. Şi vă spun: pregă
tesc încă cîteva surprize—
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pune şi a ordona m ateria sensibilă într-o 
viziune scenică originală, devine un mod 
indirect de a  recunoaşte că regia e slabă, 
sau inexistentă. Tot a ti t  de răsucită, dar 
posibilă, e. în a it sens, aprecierea actului 
regizoral, doar pe criteriul inventivităţii 
formale, a l „propunerii regizorale intere
sante“. al „căutării“, atunci cînd lipseşte 
capacitatea de a  fixa. de a aprofunda şl 
de a exprim a coerent sensurile piesei.

— O chestiune pe eare am mai ridl- 
eat-o în „Flacăra“ : ce părere aveţi despre 
prezenţa dram aturgiei clasice rom âneşti 
in repertoriile teatrelor noastre ? Ni-i 
asociem în suficientă m ăsu ri pe elasicl 
pentru făurirea teatru lu i contemporan ?

— Nu. Mai ales calitativ sîntem datori. 
Piesele lui Caragiale. de pildă, i-au  
bucurat în ultim a vrem e de a ten ţie  şl s-a 
reuşit, cu ele. o serie de spectacole de 
m are interes. S-au reuşit, in fapt, noi 
exegeze şi, in ciuda unor controverse pe 
care le-au  iscat, acestea au dovedit un 
lucru extrem  de im portan t Şi anum e, că 
a rta  spectacolului, gîndirea teatrală, re 
gizorală şi in terpretativă rom ânească se 
pot manifesta creator, se pot dezvolta în 
spiritul celui mai pretenţios sincronism şi 
gust contemporan, pe texte ale dram atur
giei noastre originale. In urm ă cu cîţiva 
ani abordarea dram elor filosofice ale lui 
Blaga şi Camil Petrescu a confirmat 
aceleaşi exigenţe, ia r  spectacolele au  in
firm at definitiv opiniile despre „netea- 
tra lita tea“ unora din cele mai valoroase 
opere ale culturii noastre. Păcat insă că 
în abordarea dram aturgiei lui Caragiale 
s-a petrecut, după părerea m ea. un fe
nomen de mimetism regizoral, de pre
luare, ca pe o reţetă, a  unei modalităţi 
derivate din acel de neuitat „D’ale 
carnavalului“ al lui Lucian Pintilie.

— Lipseşte de mai m ulţi ani — în re
pertoriile teatrelor noastre — dram a isto
rică... Nu credeţi 7

— Acum se pregăteşte la  N aţional 
„Vlaicu Vodă“.

— Totuşi, stim ate Ion Cojar, Ineă ne 
ne-aţi răspuns întrebării : sîntetl m ulţu
m it de prezenta dram aturgiei noastre cla
sice în repertorii ?

— N e-am  apropiat încă prea puţin de 
to t ceea ce ar putea să ne ofere o seamă 
de tex te  din literatura  clasică, din cea 
d in tre cele două războaie. Există opere 
care n-au  fost jucate decît foarte rar. 
alte le  care n-au fost jucate niciodată. Ele 
aşteaptă, răbdătoare, tim pul şi omul 
dăruit, care să le acorde interes. Fiecare 
generaţie a r  trebui sâ-şl rezerve cel 
puţin  o parte a potenţialului creator pen
tru  redarea. în tr-o  imagine m ereu proas
pătă, mereu la zi. a vechilor valori. 
Există vreun regizor im portant în lume 
care să nu-si fi definit profilul de artist 
a l scenei fără să-şi lege numele, în  pri
m ul rînd. de operele dram aturgiei pro
priului popor, de operele clasice ale 
culturii sale naţionale 7

— Dar autorul contemporan 7 Cum Я 
folosim lă im punerea teatru lu i nostru ? Ii 
jucăm  oare suficient de m ult şi suficient 
de bine pe autorii de azi ? Pe dv., de 
pildă, ce autori şi ce texte contemporane 
v-au interesat în ultim a vreme ?

— Dacă m erită să fie jucaţi autorii 
contem porani ? Ce m i-aţi răspunde dacă 
v-aş întreba : m erită să fie editaţi 
scriitori contemporani ?

— Credeţi că putem  pune semnul ega
lităţii ?~

— Nu. In tre  a edita un tex t şi a  Juca
o piesă e o deosebire fundam entală. 
Textul se citeşte şl se păstrează. Este un 
„lucru“ (chiar dacă nu un „simplu lucru“) 
cum spune filosoful. Un „lucru“ care 
poate fi păstrat in depozit şi scos ca 
orice bun. după dorinţă. D ar spectacolul 
de teatru  e un act perisab il E ca o su 
flare. e ca o flacără. Se pot fixa o 
suflare, o flacără ? Textul e  partitura. 
Spectacolul e muzica conţinută si comu
nicată prin ea. S -ar putea face cultură 
muzicală lim itindu-ne la editarea şi sto
carea de partitu ri ?

— Vreţi să spuneţi că acest exemplu •  
valabil şi pentru cultura teatrală  ?

— Exact. Tratam entul de care se bucură 
un tex t pină la punerea lui în scenă, mo
dul cum e trecut prin complexul opera
ţiunilor de acceptare presupun o respon
sabilitate nu num ai fa tă  de autor şi 
piesă, ci mai cu seamă faţă de cultura 
naţională, căreia un text, odată creat, ii
& parţine.

— Chiar dacă un critic sau altu l 1 te 
opune ?

— Şi tem utul Sarcey s-л opus pieselor 
Iul Ibsen, dar asta nu le-a Împiedicat să 
devină mai celebre decît numele criticu
lui ce le-a  respins. Un tex t valoros, mai 
devreme sau mai târziu. îşi găseşte d ru
mul spre public. După zeci de ani de cmd 
au  fost scrise, piese ca „Jocul ielelor“ şi 
„Danton“ de Camil Petrescu au trium fat 
in spectacole, prim a la  T eatrul Mic. a 
doua la Naţional.

— De ce oare atîtea  piese eu care 
teatru l nostru de azi se mm drcşte au 
aşteptat ani şi ani pină să vadă lum ina 
ram pei ?
_ Din cauza „considerentelor* unor

referenţi im provizaţi sau a le  unor critici 
funcţionarizaţi, fă ră  cultul valorilor. 
„Proştii sub clar de lună“ de T. Mazilu, 
„M oartea unui a rtis t“ şi „Jocul dragostei 
şi al m orţii în desertul de cenuşă“, ambele 
de Horia Lovinescu. „A treia ţeapă“ a lui 
M arin Sorescu, „Simple coincidente şt 
.A pe Si oglinzi“ de Paul Everac. „Ier
tarea“ lui Băieşu si unele din piesele Iul
D.R. Popescu sint doar cîteva din m ul
tele exemple, ce din păcate, se pot da.

Azi e  limpede că acele „considerente 
eare au  provocat întârzieri, locaţii de va
lori. pot produce m ari pierderi unei cul
turi. Numai că nouă, rom anilor, nu ne 
e  proprie lentoarea. R itm ul len t e de 
îm prum ut : el e  si îm potriva firii, si îm 
potriva intereselor noastre. _  ,
_ Să revenim  la regizorul Ion Cojar.

Vă Întrebasem  ce autori şi ce texte con
tem porane v-au  interesat in ultim ul

— Ultima piesă care m -a in teresat a  
fost „Săptăm îna patim ilor“ de Paul 
Anghel, pe care am adaptat-o şi am re
gizat-o la radio si pen tru  un eventual 
disc : si care m i-a prileju it, in sfirsit. 
întilnirea cu acest deosebit om de condei.
dar şi de înţelegere specifică a fenom e
nului teatral. Din aceştia nu  eint m ulţi I 
Acum lucrez la adaptarea, to t pen tru  ra
dio. şi. poate, pen tru  cealaltă fată a dis
cului, a  piesei „Regele desculţ“, de a -  
celaşi autor. O fac din credinţa că aso
cierea, în tr-un  ciclu, a  unui au tor ca 
Paul Anghel cu un artist ca Gh. Cozeriei, 
prin două eau ch iar trei portrete — Şte
fan. Burebista şi. eventual. Mihai din 
„Viteazul“ — a r  însemna, chiar şi numai 
pe bandă sonoră, un act bine cuvenit 
am îndurora. Alte piese care m -au mal 
interesat au  fost „D-l Montaigne bea 
ape m inerale“ de D.R. Popescu si „H ar
dughia“ de M.R. Iacoban. D ar acum cred 
că trebuie să caut altceva, sau să aştept 
Si eu pină cînd Montaigne va încăleca 
pe calul său de lem n şi îşi va rosti s in 
gur eseurile ; sau pină cînd se va în ţe
lege că arhitecţii şi edilii care nu cultivă

cultul m onum entelor unice ale naţiunii 
române, considerindu-le hardughii, tre 
buie a ră ta ţi cu degetu l

— Aceeaşi întrebare in  legătură en ae- 
toril noştri : sint ei folosiţi cum trebuie? 
Ce stele ale scenelor noastre sint, după 
părerea dv., ţinute, nem eritat, in umbră?

— Eu cred că în  tea tru l românesc nu 
există stele. Au existat cândva, pe vre
muri. Acum nu există decît m ari actori. 
Foarte m ari actori. Extraordinari actori, 
m inunaţi actori, dar actori, nu stele. 
Mari, uriaşi pe scenă, modeşti ano
nimi pe stradă. D ar de vrem e ce şl 
prestaţia lui Radu Beli ga n, George Con
stantin. Florin Piersic, Gh. Cozoricl. 
Mi rcea Albul eseu. Marin Moraru. G. Di- 
nică, Octavian Cotescu, V. Rebengiuc. 
Draga Olteanu, Gina Patrichi. Vali Seciu, 
Stela Popescu, Coca Andronescu şi m ulţi 
alţii, să m ă ierte  că nu -i pot Înşira pe 
toţi. m ari actori, şi prestaţia  unui parti
cipant din corpul de ansam blu, sîn t pon
tate la fel — în ciuda deosebirilor şl ca
litative. dar şi de can tita te  a muncii, a 
efortului depus — se naşte o m are dis
crepantă în tre  ceea ce vede. ceea ce În
ţelege şi mai ales ceea ce crede publicul, 
pe de o parte, şi, pe de alta, ceea ce e de 
fapt realita tea  noastră adm inistrativă, 
internă. Actori m ari ţinuţi în  umbră nu 
prea există. Unii se consideră m ari fără 
a fi. si acestora nu li se  pot satisface, e  
drept, pretenţiile. D intre aceştia cred că 
există destui. Actorii cu adevărat m ari 
nu prididesc cu propunerile de roluri si 
ra r  se bucură de o seară  liberă.

— Dar actriţele ?
— Aici problema se pune mal acut. 

Ş tiţi că piesele — toate — au  mai m ulte 
roluri de bărbaţi...

— Pepiniera de creştere a regizorilor, 
actorilor şi actriţelor este I.A.T.C. 
Sînteţi profesor aici. Ce direcţie peda
gogică slu jiţi 7

— Din 1954, de cînd, încă student fiind 
Ia regie, m area noastră actriţă  şi profe
soară Aura Buzascu m i-a propus să-i fiu 
student la  clasa de actorie pe care o con
ducea, am  început prin a învăţa să slujesc 
pedagogia pozitivă. Adică acel mod de a-i

N «ut Г Ш Ш  REBUS !
De la 1 iulie 1982, revista REBUS — 

care apare  sub egida revistei FLACARA 
— se prezintă într-o formulă nouă, cu un 
mai pronunţat caracter de divertisment ţi 
cu un număr sporit de pagini.

Sumarul numărului 13 (601), care coin
cide cu împlinirea a 25 de ani de la a p a 
riţia acestei publicaţii, cuprinde, printre 
altele :

Cuvinte încrucişate в  M atematică dis
tractivă •  Parodii de Mircea Mlcu •  An
tologia umorului •  Caricaturi •  A.B.C. 
rebusist •  O enigmă de Dorel Dorian В 
Planeta şah de U. Vălurcanu •  Filatelie 
•  Un test care vă edifică dacă sinteţi sau 
nu o persoană echilibrată •  losefini vă 
prezintă un uluitor num ăr de prestidigita
ţie •  Curiozităţi geografice •  Un in ter
viu cu Dem Rădulescu

şi multe alte surprize, sperăm, cit se 
poate de agreabile pentru cititori.

Nu uitaţi ! 1л 15 iulie va apărea nu
mărul 14 al revistei FLACARA REBUS.

învăţa pe alţii „cum e bine*, „cum tre
buie să facă“... Aşa învăţasem  şi eu. Trep
tat. am citit, am văzut, am învăţat şi a lt
fel. până am ajuns la concluzia că nu era 
bine cum Începusem. Că acel mod al meu 
de a  lucra li obliga pe alţii să eim tă şi 
să gândească cum sim ţeam  şi cum gîn- 
deam eu. Mai tirziu, a  trebuit să aflu  că 
nu există în  arta  actorului calificativul 
„bine“, că. mai ales. utilizarea acestui ca
lificativ în scoală este cel m ai m are pe
ricol, distrugi nidu-i studentului orice şan
să de a fi sincer. Treptat, am ajuns la 
n işte concluzii metodologice pe care le 
dezbăteam şi le confruntam  cu, pe atunci, 
foarte tinerii Octavian Cotescu şi Petrică 
Vasilascu, sub îndrum area plină de tact 
a profesoarei Beate Fredanov.

— Iar azi 7...
— Azi slujesc o direcţie pedagogică de 

esenţă stric t autohtonă, originală, născută 
în tr-un  grup de profesori cu vederi pe
dagogice şi artistice apropiate. O direcţie 
pe care sîntem  in curs de a o  dezvolta, 
ca apoi s-o consemnăm în tr-o  nouă edi
ţie a m anualului de a rta  actorului. E o 
direcţie, cum spuneam , de esenţă autoh
tonă. clădită pe tradiţia  scolii realiste ro
m âneşti de teatru, şi care încearcă, prin 
fiecare gest. prin fiecare cuvînt, prin  fie
care tem ă propusă şi p rin  fiecare s tu 
diu, să  nu deplaseze, să  nu  deformeze, 
să nu îngusteze nimic din structura per
sonală, din individualitatea fiecărui stu 
dent. Altfel spus. eă-i predăm  acestuia 
întreaga m etodă de gîndire şi de exerciţiu 
psihofizic, fără să-i alterăm  personalita
tea, fără să -i timorăm creativitatea. Ci, 
dim potrivă, să-i insuflam , din prim a cli
pă a condiţiei sale de ucenic al teatrului. 
Întreaga răspundere a actelor Iul.

— La ce lucraţi in  prezent, ce proiecta 
aveţi 7

— O parte din preocupări vi le-am  dez
văluit. O alta este punerea în  scenă a  pie
sei „Schim barea la faţă“ (al doilea titlu  
al ei : „Cutia cu m aim uţe“) de G. M. 
Zamfirescu. Este ultim a piesă pe care a 
scris-o G.M.. şi, p ină acum. ea nu a fost 
jucată niciodată. Este o puternică sa tiră  
politică a  lum ii burgheze. Acţiunea e si
tuată în tr-o  perioadă istorică precisă, v i- 
zînd lum ea şi interesele capitalului din 
România anilor 1938—1939. Acest tex t mi 
se pare  im portant prin  ceea ce aduce 
nou în  concepţia despre viată şi istorie 
a autorului. E pentru  prim a oară că 
apare. în soluţia unei piese de G.M. 
Zamfirescu. posibilitatea si necesitatea 
unei schim bări radicale, a  revoluţiei. 
Ştiţi că G.M. recurgea la finaluri tragice; 
şi Sam ,şi Nastasia se sinucid, ca u r
m are a lipsei de perspectivă. De această 
dată apare, în  conştiinţa eroului, o per
spectivă. o speranţă, o încredere în  po
sibilitatea răsturnării de la putere a bur
gheziei. Este deci un tex t care se apro
pie de gîndirea politică revelată de G.M. 
Zamfirescu în articolele sale. comple- 
tînd portretul unui scriitor care a  fost. 
toată viata, a lă tu ri de cei mulţi.

— Alte proiecte 7
— Sînt. ca to ţi colegii mei. ca toţi oa

menii de a rtă  ai acestei ţări. eub pro
funda im presie a  cuvintelor rostite de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu la P lenara 
lărgită а C.C. al P.C.R. şi, recent, la 
Congresul educaţiei politice si al culturii 
socialiste. Cuvinte care ne cheamă, pe 
noi. oamenii artei, să facem totul pentru  
a promova acele înalte valori — patrio
tice, revoluţionare şi um aniste — care 
să slujească nemijlocit si efiefent la edu
carea noului om al României socialiste. 
Misiunea pe care ne-a încredinţat-o p re 
şedintele tării e uriaşă, şi. în  lum ina ei. 
trebuie să  ne regindim. în spirit critic, 
activitatea, să -i potenţăm  virtuţile si 
m esajul educativ. Cu pasiune, cu hotâ- 
rîre şi cu răspundere. Pentru a face din 
arta noastră, cu  adevărat, o redutabilă 
arm ă a noului.


