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în  atm osfera sărbătorească, de febrile pregătiri 
pen tru  în tîm pinarea celei de a  XXV-a aniversări a 
e liberării patriei, ca şi a  Congresului al X -lea al 
Partidu lu i — două evenim ente de extrem ă însem ­
n ă ta te  pen tru  destinele României socialiste —■ tea­
tru l nostru  se  încadrează firesc, trecindu-şi in 
rev istă  succesele, fărindu-şi bilanţul bătăliilor 
'câştigate şi al celor p ierdute, dînd im puls am in­
tirilo r şi m editaţiilor. G îndul se răsuceşte în el, 
pendulând în tre  trecut, p rezent şi viitor, căutînd 
să găsească in  această confruntare echilibrul 
şi forţa m otrice a unei noi lansări.

Istoricii de  mai tirz iu  vor putea, desigur, să 
desluşească în încîlcitele fire din oare s-a ţesut 
această perioadă a teatru lu i românesc, etape, li­
nii de forţă, tendinţe şi curente, stabilind deli­
m itări, făcând aprecieri, dînd definiţii. Noi, deo­
cam dată, ne amintim, cîntărim, medităm.

Ne am intim  de prim ii ani ai bătăliei pen tru  un  
te a tru  aii poporului, u n  tea tru  accesibil tuturor, 
un tea tru  oare să transform e în  rea lita te  năzuin­
ţe le  cărtu rarilo r şi a rtiştilo r lum inaţi, dornici de 
a  prea o  a rtă  destinată m inţii şi sufletului celor 
m ulţi. S -au  înfin ţat atunci teatrele de stat. In  
m ulte oraşe ale ţării au p lecat din Bucureşti a r ­
tişti, organizatori, adm inistratori, constituind p ri­
m ele nuclee ale noii reţele teatrale, care num ără 
astăzi 42 de unităţi. E m ult ? E pu ţin  ? Nimic nu 
poale fi judecat în sine. Sínt în  ţa ră  teatre oare îşi 
îndeplinesc ou cinste m isiunea eutlural-educati- 
vă, bucurindu-se de stim a spectatorilor, de frec­
venţa  in teresa tă  şi a tentă a  acestora. Sínt şi unele 
te a tre  care  nnau izbutit sau n u  m ai izbutesc să-şi 
justifice  prezenţa in  localităţile  unde au fost am ­
plasate. Sîint localităţi în  care  se sim te acut nevoia 
unei in stitu ţii a rtistice  profesioniste. Iată u n  p ri­
le j de m editaţie  şi u n  obiect de studiu.

Ne am intim  apoi de bătălia, m ereu  repeta tă  şi 
n iciodată încheiată, pen tru  u n  repertoriu  oare să

răspundă cerinţelor m ultip le şi complexe ale unei 
■activităţi art&itice, bogată în  v irtu ţi educative. Din 
an  in  an, repertoriu l s-a îmbogăţit, izbutind să 
cuprindă trep ta t tot ce a  creat m ai valoros dra­
m atu rg ia  naţională şi cea m ondială de-a lungul 
veacurilor, pe toate m eridianele. însuşirea valori­
lo r d ram aturgiei universale s-a  desfăşurat paralel 
cu  elim inarea, îndepărtarea reziduurilo r de pseu- 
dovalori, de  m aculatură  comercială sau de confu- 
zionism ideologic. Astăzi, afişele teatrelor noastre 
poartă  m area unei au tentice culturi teatrale , ates- 
tînd  difuzarea în  m ase a operelor antichităţii e li­
ne, a le Evului Mediu şi Renaşterii, ale rom antis­
m ulu i şi realism ului secolului X IX-lea, ale epo­
cii m oderne. Eschyl, Sofocle şi Euripide se înve­
cinează cu D urrenm att şi A rthur Miller, Moliére 
cu Eugen Ionesciu, A lecsandri şi Garagiale cu A- 
nouilh  şi Tennessee, Williams, Oehov şi Gorki cu 
A lbee şi Pinter. Nu e  vorba de u n  eclestim  lip ­
s it de criterii, deşi a lă tu rarea întâm plătoare de 
titlu ri şi num e se m ai constată în  repertoriile  u- 
n o r teatre, ci de tendin ţa  pozitivă de a  înlesni 
publicului larg cunoaşterea celor m ai de  seamă 
crea ţii a le sp iritului umain de pretutindeni.

Că repertoriu l a re  încă num eroase lacune, o ştim 
şi o constatăm  de fiecare dată, cîind întreprindem  
o  analiză. Au răm as încă sectoare şi capitole ale 
dram aturg iei universale neexplorate. Mimetismul 
continuă să  funcţioneze, aducind în  fiecare stagiu­
n e  câteva num,e sau cîteva titlu ri în  valuri. Iair de 
la  o  vrem e încoace, recrudescenţele unor criterii, 
pe care le  credeam  apuse, de ieftină oomercialitate, 
se învecinează cu unele  p referin ţe  pen tru  o dra­
m atu rg ie  a scepticismului, a  drum urilor închise. 
Ia tă  încă un subiect de m editaţie.

D espre bătălia pen tru  o dram aturgie inspirată 
din actualitate nu e nevoie să ne  am intim . N u-ţi 
am in teşti de ceea ce constituie însăşi substanţa 
v ie ţii ta le  cotidiene. O trăieşti, o  gîndeşti, o m a­

sori in fiecare clipă ca să vezi cit a  mai crescut, 
ce  elem ente noi i s-a adăugat, cit s-a  mai dezvol­
ta t. Sintern încă prea aproape de prim ele piese 
alle rea lită ţii noastr.e revoluţionare, pe oare, b ine­
înţeles, le  considerăm  depăşite şi le  priv im  ade­
sea ou dispreţ, pen tru  a  înţelege ce au  adus ele 
'cu adevăra t nou în  d ram aturgia noastră, ca sub­
stan ţă  um ană, ca a titud ine în  raportu rile  dintre 
ind iv id  şi societate. Va veni o  vrem e cînid le vom 
priv i cu duioşie şi cind, poate, un ii regizori vor 
încerca, să reînvie pe soenă personajele d in  C um ­
păna, M inerii, C eta tea  de foc, M ie lu l tu rba t. De 
fap t evolu ţia  dram aturgiei noastre din u ltim ii 20 
de an i e  m ai pu ţin  u n  prilej de am in tire  şi mai 
m ult u n  subiect de analiză şi d e m editaţie, pentru  
că  o bună parte  din piesele apăru te  în  acest timp 
'Continuă să fie  prezente pe afişele teatrelor noas­
tre , în  noi prem iere  sau  în  reluări, dem onstrin- 
du-şi astfe l v iabilitatea, capacitatea de a  in teresa 
în  continuare publicul.

C itadela  sfărîm ată , Z iariştii, A rc u l de tr iu m f, 
cunosc astăzi o  nouă viaţă  în  spectacolele pregă­
tite  de tea tre  pen tru  anul jub ilia r XXV.

A lte piese, apăru te  în  ultim ii ani, îşi continuă 
seria  spectacolelor în  Bucureşti şi în  alte oraşe 
a le  ţării. Le găsim  uneori în  reperto riile  echipelor 
de amatori, ale m iilor şi zecilor de mii de artişti 
care  prelungesc şi lărgesc, p rin  activitatea lo r pa­
sionată, a ria  de influenţă a  tea tru lu i profesionist. 
D ram aturgilor cu un profil lim pede definit şi cu 
o  personalitate cristalizată în tr-o  succesiune de o- 
pere care le -au  a testa t consacrarea — Aurel Ba- 
ranga, H oria Lovimesicu, Paul Everac, Al. Mirodan 
— li s-au  a lă tu ra t in u ltim ii ani forţe proaspete, 
autori tineri, deocmadată cu u n  profil incert, in 
căutarea unei definiri, dar d in tre care şi-au afir­
m at prezenţa specifică Ecaterina Oproiu, Ion Bă- 
ieşu, M arin Sorescu, Leonida Teodorescu, Ion O- 
mcscu, Teodor Mazilu, A lexandru Popescu. Enu­
m erările  sínt totdeauna riscante, to tdeauna tr e ­
buie să te  opreşti înain te  de a-i fi citat pe toţi 
cei care ar fi avut dreptul să figureze pe o listă. 
De data  aceasta am redus lista  la  m inim um  nece­
sar pen tru  valoarea exemplului. Ceea ce e im por­
tan t aici n u  sín t num ele, ci ceea ce ele rep re­
zintă : o dram aturgie care îşi trage substanţa din 
rea lita tea  actuală, din fenom enele specifice ale 
vieţii noastre de azi, d in  fondul de gîindine şi sen­
sib ilitatea epocii noastre. D ram ă istorică sau pseu- 
doistorică, comedie satirică sau lirică, piesă-an- 
chetă sau p iesă pu r şi simplu, monolog poetieo- 
filozofic sau dialog sentim ental — toată această 
diVersiitate de  genuri reprezin tă  tot atâtea moda­
lită ţi alese de dram aturgi pen tru  a exprim a ceva 
d in  sp iritua lita tea  epocii noastre. Şi dacă senti­
m entul de insatisfacţie fa ţă  de d ram aturgia noas­
tr ă  persistă, dacă continuăm  să-î reproşăm  insufi­
cienta ancorare  îin tem atica socială şi etică  m ajo­
ră , dacă am început să-i reproşăm  unele tendinţe 
divagaţionişltie şi, p e  alocuri, o a lă tu rare  m im etică 
la  m odalităţi străine devenite modă, e pen tru  că 
o d»riim m ai apropiată de sensibilitatea publicului 
nostru, m ai organic angaja tă in  bătălia  pentru  
consolidarea unor cuceriri p e  terenu l dem nităţii 
şi răspunderii de a fi om. D ar acesta e u n  alt p ri­
le j de m editaţie.

A m intirea zăboveşte asupra  a lto r m om ente sem ­
nificative din cronica acestor douăzeci şi cinci de

ani. B ătălia pen tru  însuşirea unor metode ştiin ­
ţifice de pregătire  a  spectacolului, trecerea de la 
im provizaţia em pirică la e laborarea profundă, te ­
m einică. Prim ele succese ou spectacole de am plă 
desfăşurare , pe terne revoluţionare ; prim ele spec­
tacole cu operele lui Garagiale, reîînmodîind firul 
trad iţie i, ou noua atitudine critică, cu analiza 
ştiinţifică, pericolul uniform izării a  fost în lă tu ra t 
în  etapa u rm ătoare p rin  bătălia  p u rta tă  de regi­
zori şi scenografi sub lozinca „reteatralizărij tea ­
tru lu i“. T înăra  şcoală de regie a dat teatru lu i ro ­
m ânesc an de an prom oţii noi, talente a  căro r m a­
tu rizare  constituie azi unul din titlu rile  de glorie 
a le  a rte i scenice rom âneşti. A rta spectacolului a 
evoluat. D iversitatea ta len telo r a dus la  o d iversi­
ficare a  m odalităţilor de expresie. Ia tă  că în  cău­
ta re a  u n o r form e noi, a  uno r nod m odalităţi de a 
ipune în  scenă „altfe l“, un ii tineri regizori anunţă  
'prim ejdia unei noi uniform ităţi... Dar nu  trebuie 
să ne speriem . Sínt crize ineren te  creşterii. Totul 
e  să le recunoaştem  ca atare, iar critica să pună 
diagnosticul exact.

în  aceşti douăzeci şi cinci de an i teatru l nostru 
a  crescut odată cu ţara. N u e de m irare  că afir­
m area  valorilor tea tru lu i rom ânesc pe p lan  in te r­
naţional se produce astăzi cu o vigoare crescândă. 
De la prim ul turneu, .întreprins la Paris în 1956 de 
T eatru l N aţional din Bucureşti, călătoriile peste 
hotare ale tea tre lo r noastre  au  devenit din ce în 
ce mai frecvente. Şi toate au  fost încununate de 
succes. Paris, Veneţia, Moscova, Leningrad, Praga, 
Budapesta, Vrana, Tel-Aviv, Helsinki, Varşovia... 
publicul acestor oraşe a prim it ou satisfacţia solii 
a rte i noastre şi-şi am inteşte de ei cu preţuire.
- A nul XXV găseşte tea tru l românesic m aturizat, 

m ai bogat, eliberat de prejudecăţi, m ai conştient 
de sine Şi de  răspunderea sa şi tocmai de aceea 
m ai intransigent, fa ţă  de greşeli, gata de u n  nou 
avî.nt creator.

MARGARETA BĂRBUŢĂ

NORA 
ŞI SOACRA

De la prim a reprezentaţie  a acestei spum oase 
■comedii (Veneţia — 1750), au  trecut mai bine d-e 
două su te  de ani, în  oare in-a încetat să fi.e jucată  
p e  scenele a num eroase teatre. M ontarea ei la  P i­
teşti e  o dovadă că tex tu l păstrează încă v irtu ţi 
dem ne de re levat şi unor spectatori care au avut 
p rile ju l să guste farsele m ai puţin  dotatului A u­
re l  Baramga, contem poranul lor.

P orn ind  de la  racile etern umane — bîrfa, van i­
ta tea , linguşirea, p rostia ş.a. _  Goldoni a dat la  
iveală  piese cu um deosebit succes la  public. U r­
m ărind  ascensiunea uinor clase şi decăderea a l­
tora, găsea nim erit să  moralizetze la tot pasul. 
Ceea ce face însă oa textele sale să fie ap te  pen­
tru  punerile în  scenă actuale este poate .ingenio­
zitatea îin inventarea situaţiilor comice. Există aici 
u n  foarte  potriv it cîmp de desfăşurare a fan te­
ziei regizorale, precum  şi p retextele d in  belşug pen­
tru  creaţiile actoriceşti. In tr-u n  fel, comediile lui 
Goldoni pot fi socotite p ie tre  de încercare a tît 
pen tru  in terpre t, cit şi pantiru „d irijo r“.

Pornind de la  aceste date avantajoase şi de la  
disponibilităţile artistice  a'le actorilor pentru  co­
m edia burlescă, regizorul Sorin  G rigorescu  a  
m ontat u n  spectacol p lin  de tem peram ent — „m e­
rid ional“ i-am  zice — în oa'r.e desenul elegant, s tu ­
d ia t al m işcării pline de exuberan ţă  vădeşte ra f i­
nam en tu l intelectual.

Tabloul de epoică interesează, în  cazul de faţă, 
m ai p u ţin  ; n e  ajunge istoria pe care am învă­
ţa t-o  la  şcoală. Ca atare, î,n in ten ţia  regiei n -a  
stat, în  nici un raz, reconstitu irea atm osferei unei 
epoci, ci mai degrabă reliefarea unor vicii e tern  
um ane.

L um ina cade din p lin  peiste noră şi soacră, cele 
două fe ţe  ale medaliei. In teligenţă artistică re ­
m arcabilă, M ihaela D um bravă , face o adm irabilă 
dem onstraţie d.e actorie,, în  rolul centesei Isa ­
bella. Cu un  perfect simţ al dozării accentelor, 
stăpinind o voce 'CU surprinzătoare inflexiuni, în 
sincronie cu gestul şi mimica, in terp re ta  contu­
rează o  figură proem inentă, greu de uitat.

La acelaşi nivel lăudabil evoluează Dora C her- 
te ş  (iDonalice), nora plină de fem initate şi graţie, 
orgolioasă, a lin ta tă  şi capricioasă. T răsături care 
o recom andă ca pe o v iitoare soacră de loc m ai 
p re jos decit „replica“ ei. întâlnirile celor două 
personaje, p regătite  ou o evidentă ştiinţă a  „sus­
pansu lu i“, încing de fiecare dată atm osfera. Real­
m ente, a i im presia că în  ae r m iroase a p raf de 
puşcă.

ARGEŞ

In  ju ru l celor două orgolii (cu m ajusculă !), po­
larizează, ca p ilitu ra  de fie r m agnetizată, restu l 
personajelor. Creaţii convingătoare p rin  corectitu­
dine profesională realizează D em. N icu lescu  (con­
te le  Anselmo — colecţionarul de antichităţi veş­
n ic  înşelat), D u m itru  Iva n  (Pantalone — negus­
toru l ra isoneur), P e tre  D um itrescu  (Brighella — 
servitorul escroc), G igi N icu lescu  (Arlecchino — 
falsul negustor), T. B ăjen a ru  (Bamcrazio — cu­
noscător de antichităţi).

Cuplul cavalerilor („cigisbeii“) — Doctorul 
A nselm i şi C avalerul del Bosco —• îşi găses* 
in terp re ţi dotaţi în  Nioolae M odval şi Ş te fa n  
M oisescu, care-şi secondează ou um or „stăpî- 
nele  in im ii“.

T înărul soţ îndrăgostit şi naiv, de un  ridicol 
înduioşător, personaj carie pu tea părea desuet, 
dobândeşte na tu raleţe  datorită  actorului P etre  
D in u liu  (contele Giacmto).

în tre  „taberele“ v răjm aşe zvonurile sânt -col­
portate, înflorite cum trebuie, de către serv itoa­
re a  vicleană, mincinoasă, oare profită  de pe 
urima tu turor. Excelentă creaţie a  A n g e le i R a - 
doslavescu , Colombina ,depăşeşte cu m ult di­
m ensiunile conferite de autor acestui personaj 
în tr-o  inepuizabilă vervă, punînd  în  valoare, 
inteligent, comicul p u r de situaţie, ea  exploatea­
ză, eu u n  farm ec cuceritor, fiecare scenă. A r fi 
un  argum ent în  plus pen tru  a  afirm a ponderea 
covîrşitoare a  ro lurilo r fem inine în  acest specta- 
icol. Ceea ce este, în  fond, în  sp iritu l lui Goldoni, 
descins d in  buna trad iţie  a „'comediei delTarte“.

■Costumele, de bun gust (îndeosebi cele ale in- 
tenpetelor sín t strălucitoare), decorul prezantind 
o soluţie economică pen tru  spaţiul sceinie — cî­
tev a  scări şi panouri — se integrează atm osferei 
generale (scenograf P aul P fen in g s).

Dacă adăugăm la  toate acestea ritm ul in fe r­
n a l a l spectacolului, vom avea tabloul complet 
a l m erite lo r sale. Se cuvine însă să  nu  trecem  
■cu vederea cîteva exagerări. Virîmd să facă un 
spectacol fă ră  pauze — n u  num ai la  propriu, ci 
şi la  figurat — regizorul m enţine in terpre ţii pe 
scenă şi în  antracte. D intr-odată convenţia se 
destram ă, n u  o p rea  agreabil să  le vezi pe  con­
tesa  Isabella şi pe Doralioe (în costume de epo­
că), trăgînd studenţeşte din ţigări tip secolul XX, 
sub ochii publicului deconcertat. Rămâne de văzut 
cum se sim t actorii (nouă ni s-iau păru t cam cris­
paţi), căci reacţia publicului se  cunoaşte. în  u lti­
m ă instanţă, e  vorba de anacronism e. Ca de a lt­
fel şi în  tim pul spectacolului, când de sub mim-eca 
de  catifea a secolului X V III se zăreşte ceasul mo­
dern al actorului neglijent, sau cînd, de dragul 
prizei Public, Arlecchino pom eneşte la  u n  mo­
m ent dat, de „ochelarii lu i N apoleon“ (!?).

A sem enea găselniţe regizorale nu  um bresc însă, 
m eritele spectacolului, în  esenţă reuşit.

В. ТОМА
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