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dragostei pasionale, care maculează, d a r  
şi purifică, p rezen t la  poeţii persani, ne 
face să ne gîndim , aproape fără  să vrem , 
la  o cu to tu l a ltă  „şcoală“ sp iritu a lă , 
av înd  o origine diferită , tantrism ul, care, 
în a lt con tex t de civilizaţie, şi, m ai d ra s 
tic, poate, a  cău ta t să regăsească acea 
necon trad ic ţie  in iţia lă  a cărnii şi a sp iri
tu lu i, acea con tinu ita te  „pierdută“ a  re 
la ţie i m aterie -sp irit. Poetul persan  de- 
cam uflează, am  spune, existenţa obiş
nuită , red îndu-i dem nitatea sacră a  as
p ira ţie i to ta le  : „Hafez a  ars. Ia r  to a tă -a  
lui poveste /S pre  urechea dragei sa le  cînd 
se-ndreap tă  nu-o ajunge.“ Gaz. 178(40).

H afez a descoperit sacralitatea iub irii, 
a cupei cu vin, a „fulgerului d o rin ţe i“ 
şi a  ş tiu t să găsească o sem nificaţie p ro 
fundă în  însăşi tranzien ţa lum ii. P o re 
clit, d e-a lungul vrem ii „In terp retu l m is
te re lo r“, „O rganul a  to t ce este ascuns“ 
nu e de m ira re  că gazelurile lui au  fost 
u tiliza te  în  lum ea persană ca o c a rte  de 
d iv inaţie , precum  în  Europa opera  lui 
V irgiliu  sau Biblia.

O tto S tarck  ne-a  oferit o selecţie de 100 
din cele m ai frum oase gazeluri d in  D iva
nul P riv igheto rii Sirazului *. S a lu tăm  
in iţia tiv a  lui, care se adaugă culegerii 
m ai vechi din colecţia Cele m ai fru m o a 
se poezii, ce g rupa „robaiuri“ de O m ar 
K hayyam , Saadi şi Hafez. G reutatea tra n s 
punerii gazelului, form ă fixă destu l de 
preten ţioasă , care la stricteţea m onorim ei, 
adaugă d ificu ltatea radifului, este consi
derab ilă , şi Otto S tarck  a făcut, credem , 
apel la  toate  resursele sale, iar rez u lta te le  
sun t m ai m u lt decît lăudabile. A m  c itit 
cu in te res  versiunea în  rom âneşte a lu i 
Hafez şi în  ce priveşte bogăţia n u a n ţe 
lo r gazelului bafezian, Otto S tarck  s-a  a- 
ch ita t cu  b ine de o grea sarcină.

E vident, poezia lui Hafez este, deo
potrivă, „fanică“ şi „criptică“. Ea p oate  fi 
în ţe leasă  foarte  bine a t ît la m odul a p a 
ren t, v izibil, c it şi în perspectiva unei 
p rofunzim i superioare, şi, în  decursu l tim 
pulu i n -au  lipsit, fireşte, com entarii, nici 
de un fel nici de celălalt. La sem nifica
ţia  ad încă a  poeziei hafeziene, nu  se poate 
ajunge, ne-o spune chiar poetul, dec ît în - 
tr -u n  singu r mod : iubind. In acest sens, 
O tto S tarck  l-a  iub it pe poetul persan .

Şi iarăşi, revenind la Hafez, să  m ai ob
servăm  num ai că doar un suflet cu vocaţia 
sincerită ţii depline putea să fie a t ît  de p u r 
încît să  poată scrie despre sine însuşi :

C înd va m uri Hafez, veniţi la -nm orm în - 
ta re  !

C h iar de-a păcătu it va m erge-n parad is, 

CEZAR B A L T A G

*) H afez, 100 de gazeluri, trad. d in 1. persană  
de Otto Starck, Editura Univers, B u cu reşti, 1977.

•  UN NOU PESC ĂRU Ş  PE FIR M A 
MENTUL CEHOVIAN. — T eatru l Bu- 
landra a înscris recen t o a  tre ia  piesă 
de Cehov în  eclecticul său reperto riu , 
cu o p referin ţă  — cam tim id  şi cu lungi 
şovăieli m an ifesta tă  — p en tru  Cehov, 
S trindberg şi Büchner. Spectacolul cu 
Pescăruşul, a  cărui p rem ieră a a v u t loc 
la  începutul lun ii iulie, se recom andă din 
capul locului p rin  girul lui L iviu Ciulei 
(regie şi decor) şi p rin  d is trib u ţia  ce cu
prinde două num e de p re s t ig iu : Clody 
Bertola şi Fory  E tterle.

Se ştie cît de m eticulos lucrează Li
viu Ciulei, cu c ît gust şi cu ce desto i
nică probitate, după cum se ştie că nu 
se decide a da sem nalul p rim ei rid icări 
de cortină decît atunci cînd s-a convins 
că lucrul său  este în tr-ad ev ăr fin isat. 
Iată  de ce fiecare nouă m ontare ce poar
tă  sem nătura sa este an tic ipa tă  de un 
curent de opinie favorab il şi în tîm p in a tă  
cu o nerăbdătoare  curiozitate de o sală 
ticsită.

Toată lum ea se aş tep ta  la  ceva inedit, 
o concepţie personală d istinctă, o m an ie 
ră  aparte  sau, cel puţin , unele trouvail- 
Ze-uri regizorale im previzibile. S urpriza 
a fost că L iviu  Ciulei ne-a rez e rv a t cu 
o tacticoasă parcim onie suprizele, dacă 
prin tre  ele nu  socotim  unele ero ri de 
distribuţie, ne in ten ţionate  şi scuzabile, 
de altfel, ansam blu l artistic  al te a tru 
lui nefiind ch iar a tît de num eros pen tru  
a putea descoperi în  rîn d u rile  lu i perso
najele cehoviene oarecum  prefigurate . 
Există ce-i d rep t o tehn ică reg izorală , — 
aplicată de Lee S trasberg  la  A cto r’s S tu 
dio, care preconizează rem odelarea  şi a- 
daptarea ro lu lu i la  persona lita tea  şi posi
bilităţile cu tăru i ori cu tăru i in te rp re t, 
dar care nu  dev ine şi efic ien tă decît în  
cazul c înd  ac to ru l respectiv  a re  o perso
nalitate de ajuns de acuzată. L iv iu  Ciu
lei pare a  o fi folosit p en tru  A rcadina. 
în  noua versiune regizorală a  Pescăruşu
lui, A rcadina este mai pu ţin  personaju l 
întrevăzut de Cehov şi m ai m u lt c reaţia  
em inentei ac triţe  Clody B ertola, o A rca- 
dină care nu  iese ap roape nici o clipă 
din sfera te a tra lită ţii, irem ediab il în stră i
nată de p rop ria -i natu ră , un  m ic m ons
tru  sacru fin  de siecle, cu o g lorie în 
doielnică, afişînd, ca  un pavoaz, indele
bila am pren tă  a deform ării profesionale.

Clody B erto la a ju c a t degaja t, cu 
farm ec şi e leganţă, fă ră  nici o ostentaţie, 
cu mai m ultă  sup le ţe  chiar dec ît Simone 
Signorét în  tran sp u n e rea  b rita n ică  pen
tru  televiziune a piesei lui Cehov.

A rcadina a re  totuşi două m om ente de 
adîncă şi sfîşietoare sincerita te  : acela 
cînd, în tim p  ce reface p an sam en tu l lui 
Treplev, in stinctu l m atern  sfă rîm ă  brusc 
crusta ind iferen ţe i sale egoiste şi mo-
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m en tü l cînd sim te că e  g a ta  să-l p ia rdă 
pe Trigorin. D eclaraţiile ei de dragoste 
şi de nelim itată ad m ira ţie  sin t evident 
fa lse  şi excesive. A rcad in a  joacă teatru, 
un  tea tru  de proastă ca lita te  şi o scenă 
ră su fla tă  şi în jositoare pe ca re  o repetă 
p en tru  a  nu ştiu cita oară . De astă dată 
în să  o face cu d isp e ra rea  unu i jucător 
ca re  a runcă  u ltim a ca rte  p e  masă. „A tît 
de bă trînă  şi de u r îtă  să fi devenit 
oare  ?“ se în treabă ea îngrozită  şi Nelly 
S terian , precedenta in te rp re tă  a rolului, 
ro stea  aceste cuvinte cu o expresie cu
trem ură toare.

Liviu Ciulei a îm pins, îndeosebi u lti
m ul m om ent — şi nu  în ţe legem  de ce — 
sp re  grotesc. D eclaraţiile  am oroase se 
sfîrşesc prin tr-o  rid ico lă rostogolire pe 
podele a celor doi am an ţi tom natici. îm 
b ră ţişa ţi. După care A rcad in a  se ridică 
şi face cu ochiul spec ta to rilo r cu un gest 
ştrengăresc , răm înînd m ai d ep a rte  can
to n a tă  în sublimul şi inconştien tu l ei e- 
goism.

In  p riv in ţa  Ninei Z arec ina ia, regizorul 
s -a  s trăd u it să a jungă la  o c ît mai m are 
ap rop iere  între in te rp re tă  şi rol, fă ră  a p ă
ră s i lin ia  tradiţională. T în ă ra  actriţă  
M ihaela M arinescu, al că re i ta len t s-a 
ev id en ţia t încă din In stitu t, a re  o voce 
gravă , sonoră, b ine tim b ra tă , care  o des- 
tin e az ă  partitu rilo r trag ice  — Electra, 
A nti go na, Medeea — şi o fig u ră  puţin  
c iudată , necaligrafică, deoseb it de expre
sivă. A re în acelaşi tim p în să  o anum ită 
d u rita te , un ae r ferm , spo rtiv , care nu 
m ai s ín t ale Ninei Z arec ina ia. De aceea 
p oate  scena cea mai frum os îm plin ită  a 
fost aceea a monologului d in , p rim u l act, 
re c ita t pe estrada din parc . In  rest, pro
tagon ista  a urm at, de fe ren tă  şi cu in te
ligen ţă , indicaţiile regizorale.

P rezen ţa  în d is tribu ţie  a lu i Fory 
E tte rle  a conferit un  blazon de nobleţe 
spectacolului. Un rol com plem entar, des
tu l de vag, fără sem nalm en te particu la re  
şi u n  m are  actor care l-a  cize la t cu v ir
tuoz ita te , făcînd d in  el o b iju te r ie  de 
p re ţ. D in foarte pu ţin  F ory  E tte rle  a rea
liza t o compoziţie a rtis tică  de înaltă 
şcoală.

M aşa constituie încă un  p u n ct discu
ta b il a l opticii regizorale. L iv iu  Ciulei a 
ţin u t eu  to t dinadinsul s-o situeze în- 
tr -u n  perim etru  comic, presch im bînd-o  
în tr-o  fa tă  bătrînă, şleam pătă , u rsuză şi 
arţăgoasă , cu o voce nefiresc îngroşată 
şi u n  patetism  influen ţat, pare-se , de 
le c tu ra  rom anelor sen tim en ta le  de du
zină, a cărei suferinţă, au ten tică  totuşi, 
c a p ă tă  p rin  contrast o n e b ă n u ită  p ro fun 
zim e. Insuşindu-şi d irectivele regizorului 
M arian a  M ihuţ ne-a convins că Maşa 
poate  fi văzută şi aşa, ca o im agine

am biguă în tr-o  oglindă deform ată. Fă
cînd corp  aparte  în  spectacol, personajul 
răm în e  totuşi d istonant.

E xcelen t P etre  L upu în Medvcdenko, 
p o rtre t de o p regnan tă  veridicitate, de
ta lia t cu agerim e. în  Trigorin, Ion Be- 
soiu corect, reţinu t, cu bun-sim ţ. Vally 
V oiculescu-Pepino, în P olina Andreevna, 
resem nată, duioasă, înţelegătoare.

Cel m ai tin ă r d in tre  toţi, A drian Pin- 
tea  (Treplev), încă student, deşi se află 
la  al patru lea  rol în tr-o  tim purie ca
rie ră , se distinge p rin tr-u n  joc nervos 
frăm în ta t, în care precum păneşte mişca
re a  (fapt p en tru  ca re  Liviu Ciulei l-a 
pus să facă un m ic cros ju r  îm prejurul 
scenei, la  începutu l p rim ulu i act, spre 
a-şi consum a surp lusu l de energie cine
tică). V îrsta  sa însă, ca şi trăsătu rile  fi
zice îl asim ilează personajulu i, ceea ce 
rep rez in tă  un a tu  pe care, de altm interi, 
a ş tiu t a-1 folosi cum  trebuie. Zodiile 
i-au  fost deci favorabile.

D oris Ju rg ea  i-a  îm brăca t pe in te r
p re ţi în  costum e ra fin a t stilizate ale că
ro r  tonuri păreau  că reverberează lum i
na vie a unei zile însorite  de vară, fil
tra tă  în răstim puri p rin  gam a de griuri 
a unei perdele de nori.

OV1DIU CO NSTANTINESCU

o IRINA  PREDESCU : REALITATE 
Ş l SIMBOL. — P u ţină  candoare, puţină 
în tîm p lare , pu ţină ordine şi foarte m ul
tă lib e rta te  pen tru  dem ersurile  im agina
ţiei, ia tă  o form ulă ce a r  putea explica 
naş terea  im aginilor pe cartoanele Irinei 
P redescu. în  construcţia im aginii ea nu 
procedează deosebit de copiii-piotori, care 
îşi înch ipu ie că oam enii şi obiectele nu 
sín t decit sum a unor lin ii pornite în a- 
v en tu ri spaţiale, ale unor p lanuri nesu
puse legilor geom etrice, în sfîrşit ale 
unor culori fără  id en tita te  locală. Ca şi 
p lastica in fan tilă , p ic tu ra  Irinei Predescu 
se bazează pe in tu iţie , ea prom ovează a- 
d ev ăru rile  form elor fă ră  să le supună 
ra ţio n am en te lo r prelim inare , lăsîndu-se 
p u rta tă  parcă  de curen ţii in tern i ai na
ra ţiun ii, adăugind m ereu un am ănunt, un 
detaliu , o scenă, iţînă cînd parabola sau 
descrip ţia  se în tregeşte şi se încarcă de 
sem nificaţii. P osib ilităţile optice ale unei 
asem enea p icturi au fost p ro b ate  şi con
sacra te  de Klee.

Im agin ile  create din acum ulări de de
ta lii de obiecte şi figu rări de personaje au 
mai în to tdeauna  la  Irin a  Predescu o po
veste sau  se topesc în tr-o  v iziune simboli
că (M emoria păm în lu lu i românesc, Mihai 
V iteazu l etc.). S criitu ra  lab irin tică  a com
poziţiilor facilitează dezvoltarea pe nenu-


