dragostei pasionale, care maculeaza, dar
si purifica, prezent la poetii persani, ne
face sd ne gindim, aproape fari sa vrem,
la o cu totul alta ,gcoala* spirituala,
avind o origine diferita, tantrismul, care,
in alt context de civilizatie, si, mai dras-
tic, poate, a cautat sa regaseasca acea
necontradictie initialid a carnii si a spiri-
tului, acea continuitate ,pierduta“ a re-
latiei materie-spirit. Poetul persan de-
camufleazd, am spune, existenta obis-
nuitd, redindu-i demnitatea sacra a as-
piratiei totale: ,Hafez a ars, lar toata-a
lui poveste/Spre urechea dragei sale cind
se-ndreaptd nu-o ajunge.* Gaz. 178(40).

Hafez a descoperit sacralitatea ijubirii,
a cupei cu vin, a ,fulgerului dorintei*
si a stiut sa gaseasca o semnificatie pro-
funda in insasi tranzienta lumii. Pore-
clit, de-a lungul vremii ,Interpretul mis-
terelor*, ,Organul a tot ce este ascuns*
nu e de mirare cd gazelurile lui au fost
utilizate in lumea persand ca o carte de
divinatie, precum in Europa opera lui
Virgiliu sau Biblia.

Otto Starck ne-a oferit o selectie de 100
din cele mai frumoase gazeluri din Diva-
nul  Privighetorii Sirazului *. Salutim
initfiativa lui, care se adauga culegerii
mai vechi din colectia Cele mai frumoa-
se poezii, ce grupa ,robaiuri* de Omar
Khayyam, Saadi si Hafez. Greutatea trans-
punerii gazelului, formad fixad destul de
pretentioasa, care la strictetea monorimei,
adauga dificultatea radifului, este consi-
derabila, si Otto Starck a facut, credem,
apel la toate resursele sale, iar rezultatele
sunt mai mult decit laudabile. Am citit
cu interes versiunea in roméneste a lui
Hafez si in ce priveste bogidtia nuante-
lor gazelului hafezian, Otto Starck s-a a-
chitat cu bine de o grea sarcina.

Evident, poezia lui Hafez este, deo-
potriva, ,fanica* si ,criptica“. Ea poate fi
inteleasa foarte bine atit la modul apa-
rent, vizibil, c¢it si in perspectiva unei
profunzimi superioare, si, in decursul tim-
pului n-au lipsit, fireste, comentarii, nici
de un fel nici de celdlalt. La semnifica-
tia adincd a poeziei hafeziene, nu se poate
ajunge, ne-o spune chiar poetul, decit in-
tr-un singur mod : iubind. In acest sens,
Otto Starck l-a iubit pe poetul persan.

Si iardsi, revenind la_Hafez, si mai ob-
servam numai cid doar un suflet cu vocatia
sinceritatii depline putea si fie atit de pur
incit sd poata scrie despre sine insusi:

Cind va muri Hafez, veniti la-nmormin-
tare !

Chiar de-a pacatuit va merge-n paradis,

CEZAR BALTAG

*) Hafez, 100 de gazeluri, trad. din 1. persani
de Otto Starck, Editura Univers, Bucuresti, 1977.
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e UN NOU PESCARUS PE FIRMA-
MENTUL CEHOVIAN. — Teatrul Bu-
landra a inscris recent o a treia piesa

de Cehov in eclecticul sau repertoriu,
cu o preferinta — cam timid si cu lungi
sovaieli manifestata — pentru Cehov,

Strindberg si Biichner. Spectacolul cu
Pescarusul, a carui premiera a avut loc
la inceputul lunii iulie, se recomanda din
capul locului prin girul lui Liviu Ciulei
(regie si decor) si prin distributia ce cu-
prinde doua nume de prestigiu: Clody
Bertola si Fory Etterle.

Se stie cit de meticulos lucreazda Li-
viu Ciulei, cu cit gust si cu ce destoi-
nica probitate, dupa cum se stie cd nu
se decide a da semnalul primei ridicari
de cortind decit atunci cind s-a convins
ca lucrul siu este intr-adevdar  finisal.
lata de ce fiecare noua montare ce poar-
ti semnitura sa este anticipatd de un
curent de opinie favorabil si intimpinata
cu o nerabdatoare curiozitate de o sald
ticsita.

Toati lumea se astepta la ceva inedit,
0 conceptie personalda distincta, o mmanie-
ra aparte sau, cel putin, unele trouvail-
le-uri regizorale imprevizibile. Surpriza
a fost ca Liviu Ciulei ne-a rezervat cu
o tacticoasd parcimonie suprizele, daca
printre ele nu socotim unele erori de
distributie, neintentionate si scuzabile,
de altfel, ansamblul artistic al teatru-
lui nefiind chiar atit de numeros pentru
a putea descoperi in rindurile lui perso-
najele cehoviene oarecum prefigurate.
Existd ce-i drept o tehnica regizorala, —
aplicata de Lee Strasberg la Actor’s Stu-
dio, care preconizeazia remodeclarea si a-
daptarea rolului la personalitatea si posi-
bilitatile cutdrui ori cutdrui interpret,
dar care nu devine si eficientda decit in
cazul cind actorul respectiv are o perso-
nalitate de ajuns de acuzatd. Liviu Ciu-
lei pare a o fi folosit pentru Arcadina.
{n noua versiune regizorala a Pescarugu-
lui, Arcadina este mai putin personajul
intreviazut de Cehov si mai mult creatia
eminentei actrite Clody Bertola, o Arca-
dind care nu iese aproape nici o clipa
din sfera teatralitdtii, iremediabil instrai-
natda de propria-i naturd, un mic mons-
tru sacru fin de siécle, cu o glorie in-
doielnica, afisind, ca un pavoaz, indele-
bila amprentd a deformarii profesionale.

Clody Bertola a jucat degajat, cu
farmec si elegantd, fara nici o ostentatie,
cu mai multd suplete chiar decit Simone
Signoret in transpunerea britanicid pen-
tru televiziune a piesei lui Cehov.

Arcadina are totusi doud momente de
adinca si sfisietoare sinceritate : acela
cind, in timp ce reface pansamentul lui
Treplev, instinctul matern sfarima brusc
crusta indiferentei sale egoiste si mo-
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mentul cind simte ca e gata si-l1 piarda
pe Trigorin, Declaratiile ei de dragoste
5i de nelimitatd admiratie sint evident
false si excesive, Arcadina joaca teatru,
un teatru de proastd calitate si o scena
rasuflata si injositoare pe care o repeta
pentru a nu stiu cita oara. De astid data
insa o face cu disperarea unui jucator
care arunca ultima carte pe masi. . Atit
de batrina si de urita sa fi devenit
vare ?* se intreaba ea ingrozitd si Nelly
Sterian, precedenta interpretd a rolului,
rostea aceste cuvinte cu o expresie cu-
tremuratoare.

Liviu Ciulei a impins, indecosebi ulti-
mul moment — si nu intelegem de ce —
spre grotesc, Declaratiile amoroase se
sfirsesc printr-o ridicola rostogolire  pe
podele a celor doi amanti tomnatici, im-
l'{rﬁtisati. Dupd care Arcadina se ridica
si face cu ochiul spectatorilor cu un gest
strengarese, raminind mai departe can-
tonata in sublimul si incongtientul ei e-
goism.

In privinta Ninej Zarecinaia, regizorul
s-a stg-édulg sd& ajunga la o cit mai mare
apropiere intre interpreta sirol, fard a pa-
rasi linia traditionala, Tindra actrita
Mihaela Marinescu, al cdrei talent s-a
evidentiat incd din Institut, are o voce
grava, sonora, bine timbratd, care o des-
tineaza partiturilor tragice — Electra,
Antigona, Medeca — si o figura putin
ciudatd, necaligrafici, deosebit de expre-
siva. Are in acelasi timp insd o anumita
duritate, un aer ferm, sportiv, care nu
mai sint ale Ninei Zarecinaia. De aceea
poate scena cea mai frumos implinitd a
fost.: aceea a monologului din, primul act,
recitat pe estrada din parc. In rest, pro-
tggomsta a urmat, deferentd si cu inte-
ligenta, indicatiile regizorale,

Prezenta in distributie a lui Fory
Etterle a conferit un blazon de noblete
spectacolului. Un rol complementar, des-
tul de vag, fira semnalmente particulare
$i un mare actor care l-a cizelat cu vir-
tuozitate, facind din el o bijuterie de
pret. Din foarte putin Fory Etterle a rea-
lizat o compozitie artistici de inalta
scoala,

Masa constituie incid un punct discu-
tabil al opticii regizorale, Liviu Ciulei a
tinut cu tot dinadinsul s-o situeze in-
tr-un perimetru comic, preschimbind-o
intr-o fata batrind, sleampitd, ursuza si
artagoasa, cu o voce nefiresc ingrosati
si un patetism influentat, pare-se, de
lectura romanelor sentimentale de du-
zind, a carei suferintd, autenticd totusi,
capata prin contrast o nebdnuiti profun-
zime. Insusindu-si directivele regizorului
Mariana Mihut ne-a convins ¢i  Masa
poate fi vazuta si asa, ca 0 imagine

ambigua intr-o oglinda deformata. Fi-
cind corp aparte in spectacol, personajul
ramine totusi distonant.

Excelent Petre Lupu in Medvedenko,
poriret de o pregnanta veridicitate, de-
taliat cu agerime. In Trigorin, lon Be-
soiu corect, retinut, cu bun-simt. Vally
Voiculescu-Pepino, in Polina Andreevna,
resemnata, duioasd, intelegatoare.

Cel mai tindr dintre toti, Adrian Pin-
tea (Treplev), incid student, desi se afla
la al patrulea rol intr-o timpurie ca-
rierd, se distinge printr-un joc nervos
framintat, in care precumpaneste misca-
rea (fapt pentru care Liviu Cinl2i l-a
pus sa faca un mic cros jur imprejurul
scenei, la inceputul primului act, spre
a-si consuma surplusul de enorgie. cing—
ticd). Virsta sa insa, ca si trasaturile fi-
zice il asimileaza personajului, ceea ce
reprezintd un atu pe care, de altminteri,

a stiut a-1 folosi cum trebuie. Zodiile
i-au fost deci favorabile. )
Doris Jurgea i-a imbracat pe inter-

preti in costume rafinat stilizate ale cz'}-
ror tonuri pareau ca reverbereaza lun_n-
na vie a unei zile insorite de vara, .fnl?
tratd in rastimpuri prin gama de griuri
a unei perdele de nori.

OVIDIU CONSTANTINESCU

© IRINA PREDESCU: REALITATE
S1 SIMBOL. — Putina candoare, putina
intimplare, putind ordine si foarte mul-
ta libertate pentru demersurile imagina-
tiei, iatd o formula ce ar putea explica
nasterea imaginilor pe cartoanele Irinei
Predescu. In constructia imaginii ea nu
procedeaza deosebit de copiii-pifstorl. care
isi inchipuie ca oamenii si obufctol_c nu
sint decit suma unor linii pornite in a-
venturi spatiale, ale unor planuri.nesu-
puse legilor geometrice, in sfirgit ale:
unor culori fard identitate locald. Ca si
plastica infantila, pictura Irinei Predescu
se bazeaza pe intuitie, ea promoveaza a-
devarurile formelor fara sa le supuni
rationamentclor preliminare, li’fsm'du-se
purtatd parca de curentii interni ai na-
ratiunii, adaugind mereu un améanunt, un
detaliu, o scena, pina cind pa.lmboba. sau
descriptia se intregeste si se incarca de
semnificatii. Posibilitatile optice ale unei
asemenea picturi au fost probate si con-
sacrate de Klee.

Imaginile create din acumulidri de de-
talii de obiecte si figurari de personaje au
maij intotdeauna la Irina Predescu o po-
veste sau se topesc intr-o viziune simboli-
cit (Memoria pamintului romdnesc, Mihai
Viteazul etc.). Scriitura labirinticd a com-
pozitiilor facilitcaza dezvoltarea pe nenu-




