eatru

‘in sfirsit, ,.Danton"

o IN CURIND, la ra-
dio se va transmite pre-
miera mult discutatei si
asteptatei piese a /Jui  foniecd a lui N. Al. Tos-
Camil Petrescu, Danton. cani, vor fi prezentate
In regia lui Paul Stra- in trei serii, avind ilus-
tilat, rolul titular este trajia muzicald semnati
detinut de Mircea Albu- de Romeo Chelaru. Re-
lescu, aldturi de Gh. gizorul Paul Stratilat
Cozorici (Robespierre). are meritul de a mai fi
Tanti Cocea, Fory Et- prezentat acum 15 ani,
terle, Ton Caramitru, fot in premierd absolu-
Ion Marinescu, Mihai td, o alti piesa a lui
Heroveanu, Ovidiu Tu-  Camil Petrescu — Joeul

rin Stratilat ete, ete,
Cele cinel acte ale pie-
sei, in adaptarea radio-

liu Moldovan, Valeria N
Seclu, Tatiana Tekel, - ielelor — si apol M'tick
Constantin Dinulesecu, Popeseu In interpretarea

Corado Negreanu, So- Jui Radu Beligan,

Teatrul ,Ateneum™
la Bucuresti

e IN LUNA ianuarie tner, Idietul de Dosto-
va sosi la Bucurest| co- jevski, Don Carles de
lectivul unuia din cele  Schiller, Pentru ca si
maj reputate teatre din  infloreascid trandafirii
Varsovia — | Ategeum”, de Trzebinskl, si Hyde
— care va prezenta nu- Park de Kreezmar. Cu
meroase spectacole din  aceastd ocazie se va
repertoriul sdu: Ciz- deschide si o expozitie
mar'i de Witklewlcz, a afisului de teatru po-
facob prostul de T. Rit~ lonez

Pe micul ecran

® DUMINICA, 12 de- turgiei originale specta- |
cembrie 1971, la orele colul a oblinut: Pre-
1230, in cadrul emisiu- miul I pentru regie
nii TV in limba ma- (Gheorghe Harag); Pre-
ghiard se transmite pie- miul I pentru scenogra-
sa Inainie de potop de fie (Florica Milureanu);
Nagy Istvén, In inter- Premiul 1T pentru inter=
pretarea unui colectiv al pretarea rolului  doam-
sectiei maghiare de la nel Havadi, actritei Ta=
Teatrul de Stat din nai Bélla.
Tirgu-Mures. Spectacolul va fi ti-

La Festivalul drama- trat in limba romdina,

sFurtuna“

o [ERI au inceput, pe David Esrig. In distribu-
scena Teatrului National tle: Silvia Popovici,
din Bucuresti, repetitiile George Constantin, Gh.
gil\ kDiCSJ Fgﬂlll:l 1(‘&1 Dinicd, Marin Moraru,
Shakespeare. Spectacolu ¢ St o Das
(una din cele mai astep- Florin Plersie, Iurie Da
tate premiere ale stagi- rie, Ovidiu Iuliu Moldo-
unii) va fi realizat de van §i alfii.

sEminescu — poezia
de dragoste*

sl dans. Recitalul face
parte dinfr-un ciclu
care va i continuat, Pa-
ralel, duminick, va M
inaugurat un alt eiely,
intitulat- Teatrul uni=
Pliesti a prezentat dumi- versal de-a lungul
nicd un recital de poe- veacurilor®, prefatat de
zie, Spectacolul a fost Ion Zamfirescu. Vor fi
prafatat de George Ivas- reprezentate (in regia lui
cu. Reprezentatia (in re- Mihai Radoslovescu)
gia lul Nae Cosmescu) fragmente din Prometen
a oferit publicului o inlénfuit, Oedip rege si
sintezd de vers, muzicdi Medeea.

\

® SUB acest titlu, in
cadrul  actiunilor de
popularizare in rindurile
tineretulul a marilor va-
lorl lirice roméinegti,
Teatrul ,A. Davila“ din

Prezente

realizarea spectacolului
a fost invitatd regizoa-
rea Citalina Buzoianu,
Asa dupd cum s-1 scris

In cadrul finalei, co- In presé, spectacolul a
lectival  Teatruluf de fost un exceptional suc-
Stat din Lublin a pre- ces al Festivatului (in

® RECENT s-a inche-
lat, in Polonia, {inala
Festivalului  dramatur-
giei tarilor socialiste,

zentat piesa Nu  sint fotografie, un moment
turnul Eiffel de Ecale- din timpul reprezen-
rina Oproiu. Pentru  tatief),

. .
000 OO0 L A TOOETY LTI BOLTDEOLE 304240 AT AOEn ORI OO O R0 S5 022 DL R SRS TR AR T B SR S8R

Cinci minute
cu Mircea Albulescu

® UNDEVA, la Radioteleviziune, repetitie de
text la Danton. Pe colosul tumultuos din fata mea,
m-am obignuit sa-l ziirese pretutindeni. Pe scend,
in filme, pe stradd: intr-o cafenea.. Acelagi perso-
naj frimjntat, cu voce tunétoare, cu gesturi largl
§i_ochi de copil :

Intr-o 'pauzd, il abordez, aproape cu sfiiclune :

— Putefi sa-mi acordati cinci minute, Mircea
Albulesen ?

— Cu plécere !

— _Spuneti-mi, fireste, la ce lucrafi in prezent.

— pd cum vezi, la Radio, Danton de Camil
Petrescu. La teatru, bucatarul din Mutier Courage.
Ultimele stsincroane la Puterea si adevirul, re-
gia Manoﬂeo Marcus, la Buftea, iar la TV, Snobov
din Trenul blindat, regizor Cornel Popa, §i Musa~-
tinmii in regia Soranei Coroami. Mal... cint §i intr-o
emisiune pentru Revelion, sub bagheta lui Bocinet,
Dupa cum vezi, ti-am epuizat spafiul din , Contem-
poranul*.

— Nostalgil, proiecte 2...

-— Acum n-am timp. Poate in viitoarele .cincl
minute“...

Desen si intervin de N. ANESTIN

Migry Avram-Nicolau (Miss Prism), Stefan Radoff (Chasuble), Florian Pittis (Algernon Mouteriff), Mariana Mihut (Cecily), $téfan Iordache (John

Worthing), Anda Caropol (Gwendolen) in Buna seara, domnule Wilde ! (Fotografie de Ion Miclea)

PREMIERE BUCURESTENE

TEATRUL
GIULESTI :

MASURA
PENTRU
WASURR:

ASURA  peniru
(pieza
mai putin frecventatd de regizori si
— in consecin{d — aproape necunos-
cutd publicului nostru), scrisa cam
in aceeasi vreme cu Regele Lear,
este si ea — in esentd — tot o drami
a puterii, consumatd insi. intr-un
climat mai aburos, cu alte cuvinte
mai indecis, grandoarea tragici lip-
sifid, Textul are mai curind caracte-
rul unei farse infermale in  ordine
existentiald, reducindu-se in ultima
instan{d la demonstrafia (al carei lux
si-l permite ducele Vincentio si al
carei ,subiect” este Angelo), intii a
ideii cA puterea poate deteriora psi-
hologic pe individul care o posedi
(semn al fragilititii funciare a na-
turli umane, incapabild s& asimileze
autoritatea altfel decit sub forma de
abuz — motiv fundamental al texte-
lor shakespeareene) ; apoi, a ideii (pe
eare, de altfel, se incheie piesa) ca
abuzului i urmeaza necesar repara-
tia, ‘adica, in termeni mal cunoscuti,
ca ,totul e bine cind se sfirseste cu
bine*. Lueru mai greu de dovedit,
cel putin aici, unde (artistic vorbind)
drama se converteste in curatd con-
ventie, deoarece abuzul se repara in
Misurd pentru misurd prin alt abuz
si in aceste conditii reparatia — ori-
cit de spectaculoasd si de abild —
nu mai poate spune nimic. Cu ade-
viirat ,shakespeareean&* este prin
urmare piesa numai pina la un punct,
adicd atit timp cit nu-si depéseste
dialectica Interioard care e si a altor
texte (Hamlet, Macbeth, Regele Lear,
Richard al IMI-lea etc) : cea a des-
erierli unei ambitii care —odata sa-
tisfacuta — devine esec, moarte psi-
hologicd. Miscindu-se in cea mai
mare parte a ei, in acest perimetru,
Misurd pentru misurd  beneficiaza
(in amintita absenti a grandorii tra-
gice) de o stranie si acuzatd pendu-
lare intre drami (cu descifrabile —
gi descifrate, de altfel — aluzii la
stari de lucruri contemporane <dra-
maturgului) si joc, farsd de curte.
De aici, o tulburditoare confuzie (in
sensul de {dentificare) intre real si
aparenta — din care un regizor poate
rata sau implini spectacolul prin ac-
ceptarea sau eliminarea elementului
secund, de joc.

Refuzul categoric al acestui ele-
ment a fost cea dintii operatie Intre-
prinsd de regizorul Dinu Cernescu.
Mergind pe linia dramei declansate
odatd cu inceputul piesei, Cernescu
s-a mentinut strict in limitele ei, du-

eind si cistigind mereu o luptd surda
cu firul actiunii gi cu evolutia psi-

hologicd a personajelor, econducind
intreaga reprezentatie spre imaginea
pe care a vrut s-o impund spectato-
rului : aceea a unui amplu §i grav
discurs etie. Pe linga faptul ca a-
ceasta era — dupé opinia noastrd —
cea mai potrivitd cale de a aborda
Misurd pentru misurd, trebuie sub-
liniat faptul ci ea si-a gasit in re-
gizor ,executantul” ideal. Pentru ca,
am mai spus-o si cu alte ocazii, Cer-
nescu este unul dintre putinii nostri
regizori care — sub imaginea unui
wfurios*, privind mereu in jurul sau
cu minie — ascunde o structurd de
.moralist® in cea mai clasica descen-
den{d. El nu se poate adresa publi-
cului contemporan decit pronuntin-
du-i necesare discursuri . moraliza-
toare (in sensul bun al termenului)
§i toate spactacolele lui nu sint decit
asemenea discursuri. Indiferent ce
text isi alege (adeseori optiunea fiind
determinata fie numai si de un de-
taliu, de o scenda sau de o situatie
profitabile pentru ,lectia* ce urmea-
zi a fi tinutd), regizorul ,trage* in-
treg spectanolul in perimetrul rigu-
ros al inaltelor precepte etics. Orice
incidlcare a lor e violent denuntatd,
si valoarea acestui denunt
integral  inireprifiderea ° regizorala.
Este exact. ceea ce s-a Intimplat si
cu Misurd pentru misurd,
Spectacolul propriu-zis constituie
un soc de o intensitate neobisnuita.
Marturisim cd rareori am intilnit o
compozitie vizuzld a unei reprezen-
tatii, atit de riguroasd si de sugesti-
va precum aceasta — oferiti in M-
surd pentru  masurd. Exceptionalul
(si, de altfel, recunoscutul) simt plas-
tic al regizorului si-a spus din nou
cuvintul, de data aceasta insé cu o
for{d coplesitoare. E o adeviratd be-
tie' a Imaginii acest spectasol., o suc-
cesiune de metafore traducind gi spa-
tializind admirabil cuvintul si ideea.
Totul intr-o coerentd a sistemului de
semne care il transformi, in cele din
urma, intr-un cod riguros si perso-
nal de expresie. Nu e vorba aici de
niste simple ,trouvaille“-uri, ¢i de o
rard capacitate de a vizualiza totul.
Efectul emotional al reprezentatiei
este, adeseori, coplesitor, Scenografia
lui Sorin Haber a cons'it:it, in ase-
menea conditii, elementul in lipsa
ciirula aproape nimic din toate aces-
tea n-ar fi fost practic posibil. Monu-
mental (exploatind coplos cea mai
bund scena din Capitald) si auster,
sumbru si grandios, decorul e una
din dimensiunile esentiale ale spec-
tacolului. Din adincurile lui apar si
in umbra lui dispar personajele, Fi-
reste, In aceste conditii, era greu ea
reprezentatia s mai fie (asa cum
trebuia) si un recital actoricese dar,
poate ¢ a fost mai bine asa, Teatrul
Giulesti nedispunind — din picate
— de un colectiv actoricese omogen.
Din acest punct de vedere, spectacolul
suferd uneori. Am retinut din distri-
butie pe Neana Cernat, Pefer Paulho-
fer, Corneliu Dumitras, Dan Tufaru.
Prin exceptionalele sale ecalitati
spectaculare, ' capodopera shakespea-
recand Masurd pentru m3surd ni se
pare a fi, pind acum, cea mai impor-
tantd realizare regizorald a actualei

stagiuni.
Aurel Badescu

Justifica

TEATRUL
MIC :

LANTTGORA®

El BINE, spectaco-
Iul acesta plicti-
seste. Dupd un fnceput frumos, mo-
mentele ftragice sint putine, in
rest rimine lent si discursiv, Ton
Cojar trateazi Antigona ca istorie si
nu ca mit, adicd relatind [ird a se
preocupa de propunerea unui sens
pentru situatie, Azi, la textele clasi-
ce, curiozitatea fatda de eveniment s-a
deplasat in curiozitatea pentru gin-
direa asupra lor, Spectacolele mari
sint stralucite ipoteze critice. In
montarea Teatrului Mic gasim doar
rare supozifii asupra personajelor,
viziunea intregului fiind absenta.
Antigona ramine aici o piesd nedes-
cifratd. Meritul montarii e unul de
program cultural s nu de valoare
regizorala,

Statuaritatea — latd dominanta
limbajului scenie. Eroii Ingheatli in
atitudini fixe, dar imobilismul e con-
trazis de un marcat dinamism in vor=
bire. De ce personaje cu reactii pu-
ternice nu au forta miscarii ? Extin-
zind asupra rostirii solutia generala,
Ion Cojar putea ajunge la o viziune
coerentd, deloc contradictorie, Vocal,
indeosebl pentru cor, solutiile sint
frecvent rudimentare, fard sonoritd#
splendide, firad tensiuni extreme, iar
unele rezolviri mai spectaculoase; ne-
servind angajarii in tragic, contrazic
stilul sever al spectacolului. Sceno-
grafia (Adriana Leonescu) se sustine
pe jocul de alb si negru al costume-
lor intr-un cadru auster, cu o frumoa-
s& solutie de ecleraj, care, Imobild,
impresiona mal adine. Antigona Jui
Ton Cojar rdmine o montare sobri,
riguroasd, [Ar& arderea unui mare
conflict.

Ionescu Gion concentreaza interesul
spectacolului El foloseste o tehnica
veche de jo¢, cu tonuri retorice si o
excesiva evidentiere a mobilitatii fi-
zionomice, insd ascunzind sub acestea
o tensiune adincd adeviératd, e
profund convingator. Ceea ce putea fi,
exirem de usor, doar cliseu, devine
exploziva neliniste Alci apare cel mai
clar citirea unu! personaj, Creon
ajungind un fascinat justitiar. Legile
sint insemne ale absolutului de la
care nu abdica, jar sacrificarea lor o
echivaleazd cu sinuciderea-i morala.
Creon intrd pe un drum pe care nu-l
mai poate pardsi gi astfel un personaj
lucid isi invenid propriul destin, O
sugestiva rezolvare propune ca semn
al siu atitudinea ginditorului. Gion ii
subliniaz& lui Creon indoiala, dar si
fanatismul, céci teroarea lui devine
atractie a absolutului, iar legea, joc
posedant al ielelor. Monarhul grec e

din familia lul Gelu Ruscanu. Metafo-
rele dictaturii, ticerea si pustiul,
care-1 descriu regatul sint acum con-
secinte funebre ale unui nebunese
efort de a instaura in politick o in-
transigentd etica. Ciéiderea lui Creon
este aceea a unui om moral sanctio=
nat pentru orgoliul de a incerca
fundamentarea unei etici supreme in
politicA.

Leopoldina Baldnuta In Antigona
captiveaza prin jocul sensibil cunoscut,
de astddatd insd nu si prin ideea
despre rol. Ea umanizeazi diminuind
personalitatea Antigonel ce devine
personaj fragil, sentimental. I. Cojar
ii cere nuante, gesturi familiare apro-
piind-o mai mult de Anouilh decit
de Sofocle. Antigona, cea a Greciei,
nu s-a desprins incid de cosmos, aude
voci, mortii o cheam#, pe Hades il
cintf, cu lumea de dincolo are secrete
convorbiri. Antigona e castdi, iubirea
o di toatd lui Polinike, cealaltd, pen-
tru Hemon, nu are profunzime. Sem-
nificativ este faptul c¢éi nu-1 intilneste
niciodata, ca inainte de moarte regre-
t& absenta prietenilor mai mult decit
nunta, Antigona nu suportd decit ex-
tremele, regimul tranzitoriu repug-
nindu-i : ,Mai sint printre oameni?
Departe-s de cel care triiesc.. Si de
morfi sint departe!* In singele ei se
zbate ceva din pulsatia Medeei, fe-
meia care intrd in cel mai vibrant
conflict cu civilizatia, in timp ce
Leopoldina Bélanutad joacd cu marele
sdu talent o Antigond amintind de
Ifigenia.

N-am inteles de ce Hemon, In grea-
uva discutie cu Creon, rdmine perma-
nent in genunchi. E o trimitere la
revolta in genunchi? Pe el nu il
fascineaza vocile, nici legea, el e inte-
ligent si normal. Singurul om liber al
tragediei cade jertfit de cioenirea ce-
lor doull energii supecrioare. N. Pomoje
joaca superficial, ignorind mobilitatea
extraordinard a personajului in scena
decisivd a conflictului. Pe Ismena
spectacolul o reduce la o cochetd fri-
vold, Monica Ghiutd jucindu-i teama
de a se angaja cu tensiune. In realita-
te, personajul ascunde meai complicate
atitudini. Ismena refuza pe Antigona,
recunoscindu-si propria mediocritate,
Ea e, de fapt, lucidi, ciici cunoasterea
de sine trebuie si preceadi orice ade-
ziune si angajare. Importante pentru
om, spune ea in ascuns, nu sint doar
actele, ci si autenticul lor, Spectacolul
fi ignord asemenea profunzimi. Nici
scena capitala, aceea in care revendi-
¢id o pedeapsda comuna cu Antigona,
tratatad prea violent si cu o brusci
modificare de ritm a montérii, nu-i
explicd fiinta. In realitate aici se
demascd Ismena, caci, fard curajul
actiunii, pretinde acum aceleasi ur-
mari. Ea vrea s& se ataseze la un act
ce nu-i apartine dintr-o nevoie auto-
consolatoare de ,constiintd buna“.
Exclusd de la sacrificin, Ismena e in
fond redusa la valoarea ei, céci in
tragedie nu se intra decit prin acte,
Constantin Codrescu este o aparitie
misterioasd, Tyresias soptind mesaje
a] cdror tile si taind cu greu se desci-
freaz&. Vasile Gheorghiu joacd o mo-
nocordd intensitate, iar Ton Cosma e
fard nici un interes. Olga Tudorache,
actritd de exceptie in teatrul romé-
nesc, apare prea meteoric. A se pune
{n scend o tragedie greacd pentru ea,
nu cred a fi hazardot,

George Banu

Teotrul

UBLICUL nostru

are prilejul unui

contact cu reprezentanti de frunte ai

artei teatrale din Ungaria : colectivul

Teatrului de Comedie din Budapesta,

care. anul acesta, g sdrbatorit 75 de
ani de existenti.

Oaspetii gi-au inaugurat turneul cu

Defectiune tehniek de Srakonvi
Karoly. Piesa, subintitulatd | co
medie”, este, de fapt, dupd pro-

pria mdrturisire a autorului (re-
prezentant al tinerei generatii de
dramaturgl din Ungaria), o ,comedie
amara® Pornind de la o situatie-
pretext ingenios aleasd (,acapararea”
individului = contemporan, .teroriza-

rea* lui de cétre fascinantul spectacol

de Comed

al micului ecran), textul se dovedeste
a fi mereu mal serios §i maj grav de-
cit o comedie, fie ea si ,amarad®.
Pe scend se consumd, in realitate,
printre replicile comice ale partene-
rilor §i in fata unui public care nu-si
dramuieste nici o clipd hohotele de
ris, o veritabilda drami : aceea a in-
constientei. Ceea ce pare la inceput
o amuzantd si domesticA scend de
familie capata treptat valenjele unei
metafore (adesea in registru  gro-
tesc), tradind solitudinea unor. oa-
meni mutileti de indiferenta unuia
fatd de celalalt. fata de tot ce se pe-
trece in jur. Vieti irosite din neaten-
tie, drame generate de egoism, iatd

peisajul prezentat cu forta unui lu-

ie din Budapesta

cid avertisment, Intr-o plesi-metafora
bine scrisi. In regia aten!3 a lul Vor-
konyi Zoltén reprezentatia s-a des-
asurat strins, punind accente limpezi
si de efect de fiecare dati cind a fost
necesar. Spectacolul, montat ,clasic”,
si-a atins scopul, oferind o adevarata
galerie de portrete psihologice. Am
facut cunostintd, din acest punct de
vedere, cu o trupd omogena de buni
actori, slapini ai unuj grad de profe-
sionalism care a asigurat echilibrul
spectacolului si a transmis convingi-
tor pledoarig dramaturgului, Al&turi
de Pager Antal — cunnsrut publicu-
lui nostru din diverse filme — dis-
tributia a cuprins pe Bulla Elma. Bé-

res Ilona, Csomos Mari, Ernyey Béla,

Nagy Gabor, Tahi-Téth Laszlé, Ko-
zak Ldszlé,

Asta seari Teatrul de Comedie din
Budapesta isi incheie turneul in Ca-
pitald cu un al doilea spectacol, Joe
de pisici de Orkény Isivan ( in regia
lui Székely Gdébor), piesi ce scrutea-
74 §i ea complicatele mecanisme psi-
hologice declansate in raporturile
umane ; piesd pe care autorul a vru-
t-o o demonstratie a ,adevarului (.)
cd, infruntind ideea wmortii, sintem
capabilj si acfionam, s cream®.

In continuare, grtistii maghiari vor

fi oaspetii Timigoarei.

Radu Mavrodin

e

TEATRUL
«C. . NOTTARA" ;

Dund seara,

domnule .Wilde I

EXPERIENTA reu-

gitd are pentru Ho-
ria Lovinescu mai multd foriik de de-
cizie decit zece puincipii obosite. De
regulé, spectacolul muzical nu intra
in profilul unui teatru de proza. Cele
douii orfeline. prima exceptie care a
infirmat regula, l-a convins ca acest
gen meritd inclus in repertoriul tea-
trului pe care il conduce. Exceptia a
maodificat regula. Fructul acestei op-
tiuni este noul musical Bund seara,
domnule Wilde, comedie de Eugen
Mirea dupd plesa Ce inseamnd sid fil
onest,

Textul s-a pastrat, In adaptarea lui
Mirea, aproape neatins, Nu s-a operat
prin reductle, ci prin subliniere, Ver-
sificagia subtila §i amuzanta a dialo-
gului, Inso{itd de muzica melodioasi
sl antrenantd a compozitorului H,
Milineanu, creeaza jocul replicii,
care di farmec acestei naive povesti-
care si constructii dramatice, si ca-
drul unel depline libertiati de actiune.
Dacd nu m-as teme cid exagerez, as
afirma cd plesa paradoxalului Wilde
a fost supusd canoanclor musicalului
cu 6 intelegere si o finalitate cel pu-
tin egale celor care au transformat
Pygmalionul, nu mai putin paradoxa-
lului Shaw, in My fair lady. Dar a-
ceste consideratil sa le ldsdm pe sea-
ma specialigtilor in literaturd compa-
rata.

Cu acest spectacol, Alexandru Bo-
cinet, regizor la Televiziune (sint cu=
noscute emisiunile sale de divertis-
ment §i ultima edifie a Cerbului de
Aur), primeste botezul teatrului. Pre-
luind §i schimbind din mers un lucru
— inceput de un coleg de breasi
fira prea mure entuziasm — fl fini-
seazii cu o generoasdd tenacitate tine-
reascit, demonstrind a nu-i fi striine
legile acestui gen de reprezeniatie, ca-
dentele, alternarea §i armonizarea tex-
tului si muzicii cu miscarea actorilor,
urmiérind in limita posibilului s& evi-
te notele de artificialitate ale conven-
tiei musicalului.

Exceptind decorul, insuficient stili-
zat pentru a marca atmosfera de
basm si de joaca, exceptind corpul de
balet cam desuet in migcdri, excep~
tind distribujia gresitd a actorului
Repan intr-un rol care nu-l solicita
la o interpretare grava, dar reclama,
in schimb, virtuti muzicale, — spec-
tacolul de la , Nottara“* este vioi,
spumos, intr-un cuvint, raspunde ce-
rintelor unui divertisment de tinutd,
Carmen Stanescu (Lady Braknell) im-
prastie cu risipd un umor de calitate,
primind aplauze meritate la scena
deschisa, Migry Avram-Nicolau (Miss
Prism) ne oferd o voce foarte placuta
si cultivatd demnd de a trezi invidia
colegelor de'la Operetd, cuplul Maria-
na Mihut (Cecily Cardew) — Ana Ca-
ropol (Gwendolen Farfax) o sclipitoa-
re si debordantd suculentd comica.
Musicalul reprezintd (pentru Florian
Pittis) genul proxim. El danseaza, cin=-
t&, dialogheaza cu volubilitatea celui
aflat intr-un mediu prielnic, favorabil
revarsarii energiilor sale latente.

Eliberat de handicapul unui rictus
dezagreabil si al unor gesturi nu toc-
mai potrivite c¢v starea nobiliard a
personajului jocul lui Stefan Iordache
ar deveni cu mult mai atragator, iro-
nia lui cu muli mai convingéitoare. O
inclinatie spre umorul popular dove-
deste Stefan Radoff, in schita caricatu-
rizatd a pastorului anglican Chasuble,
Fara ostentatie, cu bun simt, Radu

Dunfreanu se inscrie in marginile ro-
lului pe care il interpreteazi.

Spectacolu] este realizat de maestrii
musicalului, Eugen Mirea si H. Mali-
neanti.
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