
H e a tr u
In sfîrşit, „Danton“

•  IN CURÎND, la ra
dio se va transmite pre
miera mult discutatei şi 
aşteptatei piese a lui 
Camil Petrescu, Danton. 
In regia lui Paul Stra- 
tilat, rolul titular este 
deţinut de Mircea Albu- 
lescu, alături de Gh. 
Cozorici (Robespierre). 
Tanţi Cocea, Fory Et- 
terle. Ion Caramitru, 
Ion Marinescu, Mihai 
Heroveanu, Ovidiu Iu- 
liu Moldovan, Valeria 
Seciu, Tatiana lekel, 
Constantin Dinulescu, 
Corado Negreanu, So

rin Stratilat etc., etc. 
Cele cinci acte ale pie
sei, în adaptarea radio
fonică a lui N. Al. Tos
cani, vor fi prezentate 
în trei serii, avînd ilus
traţia muzicală semnată 
de Romeo Chelaru. Re
gizorul Paul Stratilat 
are meritul de a  mai fi 
prezentat acum 15 ani, 
fot in premieră absolu
tă, o altă piesă a lui 
Camil Petrescu — Jocul 
Ielelor — şi apoi M tică 
Popescu in interpretarea 
lui Radu Beligan.

T e a t r u l  „ A t e n e u m "  
l a  B u c u r e ş t i

•  IN LUNA ianuarie 
va sosi la Bucureşti co
lectivul unuia din cele 
mai reputate teatre din 
Varşovia — „Ateneum“, 
— care va prezenta nu
meroase spectacole din 
repertoriul său : Ciz
mar'! de Witkiewicz, 
Iacob prostul de T. Rit-

tner, Idiotul de Dosto
ievsky Don Carlos de 
Schiller, Pentru ca să 
înflorească trandafirii
de Trzebinski, şi Hyde 
Park de Kreczmar. Cu 
această ocazie se va 
deschide şi o expoziţie 
a afişului de teatru po
lonez.

P e  m i c u l  e c r a n
•  DUMINICA, 12 de

cembrie 1971, la orele 
12,30, în cadrul emisiu
nii TV în limba ma
ghiară se transmite pie
sa înainte de potop de 
Nagy István, în inter
pretarea unui colectiv al 
secţiei maghiare de la 
Teatrul de Stat din 
Tirgu-Mureş.

La Festivalul drama-

•  IERI au început, pe 
scena Teatrului Naţional 
din Bucureşti, repetiţiile 
cu piesa Furtuna de 
Shakespeare. Spectacolul 
(una din cele mai aştep
tate premiere ale stagi
unii) va fi realizat de

turgiei originale specta
colul a obţinut : Pre
miul I pentru regie 
(Gheorghe Harag); Pre
miul I pentru scenogra
fie (Florica Malureanu); 
Premiul II pentru inter
pretarea rolului doam
nei Havadi. actriţei Ta
nai Bélla.

Spectacolul va fi ti
trat în limba română.

, F u r t u n a "
David Esrig. In distribu
ţie : Silvia Popovici,
George Constantin, Gh. 
Dinică, Marin Moraru, 
Florin Piersic, Iurie Da
rie, Ovidiu Iuliu Moldo
van şi alţii.

„E m inescu  — p o ez ia  
d e  d ra g o s te “

•  SUB acest titlu, în 
cadrul acţiunilor de 
popularizare in rîndurile 
tineretului a marilor va
lori lirice româneşti, 
Teatrul „A, Davila“ din 
Piteşti a prezentat dumi
nică un recital de poe
zie. Spectacolul a fost 
prefaţat de George Ivaş- 
cu. Reprezentaţia (în re
gia lui Nae Cosmescu) 
a oferit publicului o 
sinteză de vers, muzică

şi dans. Recitalul face 
parte dintr-un ciclu 
care va fi continuat. Pa
ralel, duminică, va fi 
inaugurat un alt ciclu, 
intitulat „Teatrul uni
versal de-a lungul 
veacurilor“, prefaţat de 
Ion Zamfirescu. Vor fi 
reprezentate (în regia Iui 
Mihai Radoslovescu) 
fragmente din Prometeu 
înlănţuit, Oedip rege şi 
Medeea.
V

» RECENT s-a înche
iat, în Polonia, finala 
Festivalului dramatur
giei ţărilor socialiste.

In cádrul finalei, co
lectivul Teatrului de 
Stat din Lublin a pre
zentat piesa Nu sínt 
turnul Eiffel de Ecale- 
rina Oproiu. Pentru

P rezen ţe
realizarea spectacolului 
a fost invitată regizoa
rea Cătălina Buzoianu. 
Aşa după cum s-n scris 
in presă, spectacolul a 
fost un excepţional suc
ces al Festivalului (în 
fotografie, un moment 
din timpul reprezen
taţiei).

Cinci m inute 
cu  M ircea A ibulescu

•  UNDEVA, la Radioteleviziune, repetiţie de 
text la Danton. Pe colosul tumultuos din faţa mea, 
m-am obişnuit să-l zăresc pretutindeni. Pe scenă, 
în filme, pe stradă, într-o cafenea... Acelaşi perso
naj frămjntat, cu voce tunătoare, cu gesturi largi 
şi ochi de copil.

Intr-o pauză, îl abordez, aproape cu sfiiciune :
— Puteţi să-mi acordaţi cinci minute, Mircea 

Aibulescu ?
— Cu plăcere 1
— Spuneţi-mi. fireşte, la ce lucraţi în prezent.
— ţfeupă cum vezi, la Radio, Danton de Camil 

Petrescu. La teatru, bucătarul din Mutter Courage. 
Ultimele postsincroane la Puterea şi adevărul, re
gia Manole Marcus, la Buftea, iar la TV. Snobov 
din Trenul blindat, regizor Cornel Popa, şi Muşa- 
tinii in regia Soranei Coroamă. Mai... cint şi într-o 
emisiune pentru Revelion, sub bagheta lui Bocănet. 
După cum vezi, ţi-am epuizat spaţiul din „Contem
poranul“.

— Nostalgii, proiecte ?...
— Acum n-am timp. Poate în viitoarele „cinci 

minute“.»

Desen şi in terviu  de N. ANF.STIN

Migry Avram-Nicolau (Miss Prism), Ştefan Radoff (Chasuble), Florian Pittiş (Algernon Mouteriff), Mariana Mihuţ (Cecily), Ştefan Iordache (John 
Worthing), Anda Caropol (Gwendolen) în Bună seara, domnule Wilde ! (Fotografie de Ion Miclea)

TEATRUL 
GIULEŞTI:

..MĂSURĂ
PUTRI I
MĂSURĂ“

j \ / l  ASURÄ pentru 
m ăsură (piesă 

mai puţin frecventată de regizori şi 
— în consecinţă — aproape necunos
cută publicului nostru), scrisă cam 
în aceeaşi vreme cu Regele Lear, 
este şi ea — în esenţă — tot o dram ă 
a  puterii, consumată însă în tr-un  
clim at mal aburos, cu alte cuvinte 
mai indecis, grandoarea tragică lip
sind. Textul are mai curînd caracte
ru l unei farse infernale în ordine 
existenţială, reducîndu-se în ultim ă 
instan ţă la dem onstraţia (al cărei lux 
şi-l perm ite ducele Vincenţio şi al 
cărei „subiect“ este Angelo), întîi a 
ideii că puterea poate deteriora psi
hologic pe individul care o posedă 
(semn al fragilităţii funciare a na
turii umane, incapabilă să asimileze 
autoritatea altfel decit sub formă de 
abuz — motiv fundam ental al texte
lor shakespeareene) ; apoi, a ideii (pe 
care, de altfel, se încheie piesa) că 
abuzului îi urmează necesar repara
ţia, adică, în term eni mai cunoscuţi, 
că „totul e bine cînd se sfîrşeşte cu 
b ine“.. Lucru mai greu de dovedit, 
cel puţin aici, unde (artistic vorbind) 
dram a se converteşte în curată con
venţie, deoarece abuzul se repară în 
M ăsură pentru m ăsură prin a lt abuz 
şi în aceste condiţii reparaţia — őri
éit de spectaculoasă şi de abilă — 
nu mai poate spune nimic. Cu ade
vărat „shakespeareeană“ este prin 
urm are piesa numai pînă la un punct, 
adică a tît tim p cit nu-şi depăşeşte 
dialectica interioară care e şi a altor 
texte (Hamlet, Macbeth, Regele Lear, 
Richard al I ll- lea  etc.) : cea a des
crierii unei am biţii care —odată sa
tisfăcută — devine eşec, moarte psi
hologică. M işcîndu-se în cea mai 
m are parte a ei, în acest perim etru, 
M ăsură pentru m ăsură beneficiază 
(în am intita absenţă a grandorii tra 
gice) de o stranie şi acuzată pendu
lare în tre dram ă (cu descifrabile — 
şi descifrate, de altfel — aluzii la  
stă rj de lucruri contemporane dra
m aturgului) şi joc, farsă de curte. 
De aici, o tulburătoare confuzie (în 
sensul de identificare) în tre real şi 
aparen tă — din care un regizor poate 
rata  sau împlini spectacolul prin ac
ceptarea sau elim inarea elementului 
secund, de joc.

Refuzul categoric al acestui ele
m ent a fost cea dinţii operaţie în tre
prinsă de regizorul Dinu Cernescu. 
Mergînd pe linia dramei declanşate 
odată cu începutul piesei, Cernescu 
s-a m enţinut strict în limitele ei, du- 
cînd şi cîştigînd mereu o luptă surdă 
cu firul acţiunii şi cu evoluţia psi-

P  UBLICUL nostru 
are prilejul unui 

contact cu reprezentanţi de frunte ai 
artei teatrale din Ungaria : colectivul 
Teatrului de Comedie din Budapesta, 
care. anul acesta, a  sărbătorit 75 iţe 
ani de existenţă.

Oaspeţii şi-au inaugurat turneul cu 
Defecţiune tehnică de Svakon vi 
Károly. Piesa, subintitu lată ,.co 
medie“, este, de fapt, după pro
pria m ărturisire a autorului (re
prezentant al tinerei generaţii de 
dram aturgi din Ungaria), o „comedie 
am ară“ Pornind de la o situaţie- 
pretext ingenios aleasă („acapararea“ 
individului contemporan, ..teroriza
rea" lui de către fascinantul spectacol

hologică a personajelor, eonducînd 
întreaga reprezentaţie spre imaginea 
pe care a v ru t s-o im pună spectato
rului : aceea a unui am plu şi grav 
discurs etic. Pe lingă faptul că a- 
ceasta era — după opinia noastră — 
cea mai potrivită cale de a  aborda 
M ăsură pentru măsură, trebuie sub
liniat faptul că ea şi-a găsit în re
gizor „executantul“ ideal. Pentru  că, 
am  mai spus-o şi cu alte ocazii, Cer
nescu este unul d intre puţinii noştri 
regizori care — sub imaginea unui 
„furios“, privind mereu în ju ru l său 
cu minie — ascunde o structură da 
„m oralist“ în cea mai clasică descen
denţă. El nu se poate adresa publi
cului contemporan decit pronunţîn- 
du-i necesare discursuri m oraliza
toare (în sensul bun al term enului) 
şi toate spectacolele lui nu sínt decit 
asemenea discursuri. Indiferent ce 
tex t îşi alege (adeseori opţiunea fiind 
determ inată fie numai şi de un de
taliu, de o scenă sau de o situaţie 
profitabile pentru „lecţia“ ce urm ea
ză a fi ţinută), regizorul „trage“ în
treg spectacolul în perim etrul rigu
ros al înaltelor precepte etice. Orice 
încălcare a lor e violent denunţată, 
şi valoarea acestui denunţ justifică 
integral în treprinderea regizorală. 
Este exact ceea ce s-a întîm plat şi 
cu Măsură pentru măsură.

Spectacolul propriu-zis constituie 
un şoc de o intensitate neobişnuită. 
M ărturisim  că rareori am în tîln it o 
compoziţie vizuală a unei reprezen
taţii, a tît de riguroasă şi de sugesti
vă precum aceasta — oferită în Mă
sură pentru măsură. Excepţionalul 
(şi, de altfel, recunoscutul) sim ţ plas
tic al regizorului şi-a spus din nou 
cuvîntul, de data aceasta însă cu o 
forţă.copleşitoare. E o adevărată be
ţie a imaginii acest spectacol, o suc
cesiune de metafore traducînd şi spa- 
ţializînd adm irabil cuvîntul şi ideea. 
Totul într-o coerentă a sistem ului de 
semne care îl transform ă, în cele din 
urmă, în tr-un cod riguros şi perso
nal de expresie. Nu e vorba aici de 
nişte simple „trouvaille“-uri, ci de o 
rară  capacitate de a vizualiza totul. 
Efectul emoţional al reprezentaţiei 
este, adeseori, copleşitor. Scenografia 
lui Sorin H aber a  constituit, în ase
menea condiţii, elem entul în lipsa 
căruia aproape nimic din toate aces
tea n-ar fi fost practic posibil. Monu
m ental (exploatînd copios cea mai 
bună scenă din Capitală) şi auster, 
sum bru şi grandios, decorul e una 
din dimensiunile esenţiale ale spec
tacolului. Din adîncurile lui apar şi 
în umbra lui dispar personajele. Fi
reşte. în aceste condiţii, e ra  greu ca 
reprezentaţia să mai fie (aşa cum 
trebuia) şi un recital actoricesc dar, 
poate că a fost mai bine aşa, Teatrul 
Giuleşti nedispunînd — din păcate 
— de un colectiv actoricesc omogen. 
Din acest punct de vedere, spectacolul 
suferă uneori. Am reţinu t din distri
buţie pe Ileana Cernat, Peter Paulho- 
fer, Corneliu Dumitraş, Dan Tufaru.

Prin excepţionalele sale calităţi 
spectaculare, capodopera shakespea
reeană M ăsură pentru m ăsură ni se 
pare a fi, pînă acum, cea mal im por
tan tă realizare regizorală a  actualei 
stagiuni.

A u r e l  B ă d e s c u

al micului ecran), textul se dovedeşte 
a fi mereu mai serios şi mai grav de
cit o comedie, fie ea şi „am ară“. 
Pe scenă se consumă, în realitate, 
prin tre replicile comice ale partene
rilor şi îh faţa unui public care nu-şi 
drăm uieşte nici o clipă hohotele de 
rîs, o veritabilă dram ă : aceea a in
conştienţei. Ceea ce pare la început 
o am uzantă şi domestică scenă de 
familie capătă treptat valenţele unei 
metafore (adesea în registru gro
tesc), trădînd solitudinea unor oa
meni mutilaţi de Indiferenţa unuia 
faţă de celălalt, faţă de tot ce se pe
trece în jur. Vieţi irosite din neaten
ţie, drame generate de egoism, iată 
peisajul prezentat cu forţa unui lu-

TEATRUL
MIC :

„AITIGÖNA“
H  I BINE, spectaco- 

Iul acesta plicti
seşte. După un început frumos, mo
mentele tragice sínt puţine, în 
rest răm îne lent şi discursiv. Ion 
Cojar tratează Antigona ca istorie şi 
nu ca mit, adică relatînd fără a se 
preocupa de propunerea unui sens 
pentru situaţie. Azi, la textele clasi
ce, curiozitatea faţă de eveniment s-a 
deplasat în curiozitatea pentru gîn- 
direa asupra lor. Spectacolele mari 
sínt strălucite ipoteze critice, in 
m ontarea Teatrului Mic găsim doar 
ra re  supoziţii asupra personajelor, 
viziunea întregului fiind absentă. 
Antigona răm îne aici o piesă nedes
cifrată. Meritul montării e unul de 
program  cultural şi nu de valoare 
regizorală.

S tatuaritatea — iată dom inanta 
lim bajului scenic. Eroii îngheaţă în 
atitudini fixe, dar imobilismul e con
trazis de un m arcat dinamism în vor
bire. De ce personaje cu reacţii pu
ternice nu au forţa mişcării ? Extin- 
zînd asupra rostirii soluţia generală, 
Ion Cojar putea ajunge la o viziune 
coerentă, deloc contradictorie. Vocal, 
îndeosebi pentru cor, soluţiile sínt 
frecvent rudim entare, fără sonorităţi 
splendide, fără tensiuni extreme, iar 
unele rezolvări mai spectaculoase, ne
servind angajării în tragic, contrazic 
stilul sever al spectacolului. Sceno
grafia (Adriana Leonescu) se susţine 
pe jocul de alb şi negru al costume
lor într-un cadru auster, cu o frum oa
să soluţie de ecleraj, care, imobilă, 
impresiona mai adine. Antigona lui 
Ion Cojar rămîne o m ontare sobră, 
riguroasă, fără arderea unui m are 
conflict.

Ionescu Gion concentrează interesul 
spectacolului El foloseşte o tehnică 
veche de joc, cu tonuri retorice şi o 
excesivă evidenţiere a  mobilităţii fi- 
zionomice, însă ascunzînd sub acestea 
o tensiune adîncă, adevărată, e 
profund convingător. Ceea ce putea fi, 
extrem  de uşor, doar clbeu, devine 
explozivă nelinişte Aici apare cel mal 
clar citirea unui personaj, Creon 
ajungînd un fascinat justiţiar. Legile 
sínt însemne ale absolutului de la 
care nu abdică, iar sacrificarea lor o 
echivalează cu sinuciderea-i morală. 
Creon in tră pe un drum pe care nu-1 
mai poate părăsi şi astfel un personaj 
lucid îşi inventă propriul destin. O 
sugestivă rezolvare propune ca semn 
al său atitudinea gînditorului. Gion îi 
subliniază lui Creon îndoiala, dar şi 
fanatismul, căci teroarea lui devine 
atracţie a absolutului, iar legea, joc 
posedant al ielelor. M onarhul grec e

cid avertism ent, într-o piesă-m etaforâ 
bine scrisă. în regia a 'e n ‘ă a lui V -r- 
konyi Zoltán reprezentaţia s-a des
făşurat strîns, punînd accente limpezi 
şi de efect de fiecare dată cînd a fost 
necesar. Spectacolul, m ontat „clasic“, 
şi-a atins scopul, oferind o adevărată 
galerie de portrete psihologice. Am 
făcut cunoştinţă, din acest punct de 
vedere, cu o trupă omogenă de buni 
actori, stăpîni ai unui grad de profe
sionalism care a asigurat echilibrul 
spectacolului şi a transm is convingă
tor pledoaria dram aturgului. Alături 
de Păger Antal — cunoscut publicu
lui nostru din diverse filme — dis
tribuţia a cuprins pe Bulla Elma, Bé
res Ilona, Csomos Mari, Ernyey Béla,

din fam ilia lui Gelu Ruscanu. Metafo
re le  dictaturii, tăcerea şi pustiul, 
care-i deserfu regatul sínt acum con
secinţe funebre ale unui nebunesc 
efort de a instaura în politică o in
transigentă etică. Căderea lui Creon 
este aceea a unui om moral sancţio
n a t pentru orgoliul de a  încerca 
fundam entarea unei etici supreme în 
politică.

Leopoldina Bălănuţă in Antigona 
captivează prin jocul sensibil cunoscut, 
de astădată însă nu şi prin ideea 
despre rol. Ea umanizează diminuînd 
personalitatea Antigonéi ce devine 
personaj fragil, sentimental. I. Cojar 
îi cere nuanţe, gesturi fam iliare apro
piind-o mai m ult de Anouilh decit 
de Sofocle. Antigona, cea a Greciei, 
nu s-a desprins încă de cosmos, aude 
voci, morţii o cheamă, pe Hades îl 
cîntă, cu lumea de dincolo are secrete 
convorbiri. Antigona e castă, iubirea 
o dă toată lui Polinike, cealaltă, pen
tru  Hemon, nu are profunzime. Sem
nificativ este faptul că nu-1 întîlneşte 
niciodată, că înainte de moarte regre
tă  absenţa prietenilor mai m ult decit 
nunta. Antigona nu suportă decit ex
trem ele, regimul tranzitoriu repug- 
nîndu-i : „Mai sínt prin tre oameni ? 
Departe-s de cei care trăiesc... Şi de 
morţi sínt departe!“ In sîngele ei se 
zbate ceva din pulsaţia Medeei, fe
m eia care in tră  în cel mai vibrant 
conflict cu civilizaţia, în tim p ce 
Leopoldina Bălănuţă joacă cu marele 
său talent o Antigonă am intind de 
Ifigenia.

N-am înţeles de ce Hemon, în grea
ua discuţie cu Creon, rămîne perm a
nent în genunchi. E o trim itere la  
revolta în genunchi? Pe el nu îl 
fascinează vocile, nici legea, el e in te
ligent şi normal. Singurul om liber a l 
tragediei cade je rtfit de ciocnirea ce
lor două energii superioare. N. Pomoje 
joacă superficial, ignorînd m obilitatea 
extraordinară a personajului în scena 
decisivă a conflictului. Pe Ism ena 
spectacolul o reduce la o cochetă fri
volă, Monica Ghiuţă jucîndu-i team a 
de a se angaja cu tensiune. In realita
te, personajul ascunde mai complicate 
atitudini. Ismena refuză pe Antigona, 
recunoscîndu-şi propria mediocritate. 
Ea e, de fapt, lucidă, căci cunoaşterea 
de sine trebuie să preceadă orice ade
ziune şi angajare Im portante pentru 
om, spune ea în ascuns, nu sínt doar 
actele, ci şi autenticul lor. Spectacolul 
îi ignoră asemenea profunzimi. Nici 
scena capitală, aceea în care revendi
că o pedeapsă comună cu Antigona, 
tra ta tă  prea violent şi cu o bruscă 
modificare de ritm  a  m ontării, riu-i 
explică fiinţa. In realitate aici se 
demască Ismena, căci, fără curajul 
acţiunii, pretinde acum aceleaşi ur
mări. Ea vrea să se ataşeze la un act 
ce nu-i aparţine dintr-o nevoie auto- 
consolatoare de „conştiinţă bună“. 
Exclusă de la sacrificiu, Ismena e în 
fond redusă la valoarea ei, căci în 
tragedie nu se in tră decit prin acte. 
Constantin Codrescu este o apariţie 
misterioasă, Tyresias şoptind mesaje 
al căror tîlc şi taină cu greu se desci
frează. Vasile Gheorghiu joacă o mo
nocordă intensitate, iar Ion Cosma e 
fără nici un interes. Olga Tudorache, 
actriţă de excepţie în teatrul rom â
nesc, apare prea meteoric. A se pune 
tn scenă o tragedie greacă pentru ea, 
nu cred a fi hazardat.

Nagy Gábor, Tahi-Tóth László, Ko
zák László.

Astă seară Teatrul de Comedie din 
Budapesta îşi încheie turneul în Ca
pitală cu un al doilea spectacol. Joc 
de pisici de Örkény István ( în regia 
lui Székely Gábor), piesă ce scrutea
ză şi ea complicatele mecanisme psi
hologice declanşate în raporturile 
umane ; piesă pe care autorul a vru
t-o o dem onstraţie a ..adevărului (...) 
că, înfruntînd ideea morţii, sintern 
capabili să acţionăm, să creăm “.

Tn continuare, artiştii maghiari vor 
fi oaspeţii Timişoarei.

R a d u  M a v r o d i n

TEATRUL
„C. I. NOTTARA“ :

„Bună seara, 
domnule Wilde!“

(  )  EXPERIENŢA reu- 
w  şită are pentru Ho- 

ria  Lovinescu mai multă forţă de de
cizie decit zece principii obosite. De 
regulă, spectacolul muzical nu intră 
în profilul unui teatru de proză. Cele 
două orfeline, prima excepţie care a  
infirm at regula, l-a convins că acest 
gen merită inclus in repertoriul tea
tru lu i pe care îl conduce. Excepţia a  
modificat regula. Fructul acestei op
ţiuni este noul musical Bună seara, 
domnule Wilde, comedie de Eugen 
M irea după piesa Ce înseamnă să fii 
onest.

Textul s-a păstrat, în adaptarea lui 
Mirea, aproape neatins. Nu s-a operat 
prin reducţie, ci prin subliniere. Ver
sificaţia subtilă şi am uzantă a  dialo
gului, însoţită de muzica melodioasă 
şi antrenantă a compozitorului H. 
Mălineanu, creează jacul replicii, 
care dă farmec acestei naive povesti
oare şi construcţii dramatice, şi ca
drul unei depline libertăţi de acţiune. 
Dacă nu m-aş teme că exagerez, aş 
afirm a că piesa paradoxalului Wilde 
a  fost supusă canoanelor musicalului 
cu 6 înţelegere şi o finalitate cel pu
ţin  egale celor care au transform at 
Pygmalionul, nu mai puţin paradoxa
lului Shaw, în My fair lady. Dar a- 
ceste consideraţii să le lăsăm pe sea
ma specialiştilor în literatură compa
rată.

Cu acest spectacol, A lexandru Bo
cănet, regizor la Televiziune (sínt cu
noscute emisiunile sale de divertis
m ent şi ultima ediţie a Cerbului de 
Aur), primeşte botezul teatrului. Pre- 
luînd şi schimbînd din mers un lucru 
— început de un coleg de breaslă 
fără prea mare entuziasm — îl fini
sează cu o generoasă tenacitate tine
rească, demonstrînd a nu-i fi străine 
legile acestui gén de reprezentaţie, ca
denţele, alternarea şi armonizarea tex
tului şi muzicii cu mişcarea actorilor, 
urm ărind în limita posibilului să evi
te  notele de artificialitate ale conven
ţiei musicalului.

Exceptînd decorul, insuficient stili
zat pentru a marca atmosfera de 
basm şi de joacă, exceptînd corpul de 
balet cam desuet în mişcări, excep
tînd distribuţia greşită a  actorului 
Repan într-un rol care nu-1 solicita 
la o interpretare gravă, dar reclamei, 
în schimb, virtuţi muzicale, — spec
tacolul de la „Nottara“ este vioi, 
spumos, într-un cuvînt, răspunde ce
rinţelor unui divertisment de ţinută. 
Carmen Stănescu (Lady Braknell) îm
prăştie cu risipă un umor de calitate, 
primind aplauze m eritate la scenă 
deschisă, Migry Avram-Nicolau (Miss 
Prism) ne oferă o voce foarte plăcută 
şi cultivată demnă de a trezi invidia 
colegelor de la Operetă, cuplul Maria
na Mihuţ (Cecily Cardew) — Ana Ca
ropol (Gwendolen Farfax) o sclipitoa
re şi debordantă suculentă comică. 
Musicalül reprezintă (pentru Florian 
Pittiş) genul proxim. El dansează, cîn
tă, dialoghează cu volubilitatea celui 
a fla t într-un mediu prielnic, favorabil 
revărsării energiilor sale latente.

Eliberat de handicapul unui rictus 
dezagreabil şi a! unor gesturi nu toc
mai potrivite cu starea nobiliară a 
personajului jocul lui Ştefan Iordache 
ar deveni cu mult mai atrăgător, iro
nia lui cu mult mai convingătoare. O 
înclinaţie spre umorul popular dove
deşte Ştefan Radoff, în schiţa caricatu
rizată a pastorului anglican Chasuble. 
Fără ostentaţie, cu bun simţ, Radu 
Dunărean u se înscrie în marginile ro
lului pe care il interpretează.

Spectacolul este realizat de maeştrii 
musicalului. Eugen Mirea şi H. Măli
neanu.

A n d r e i  S t r i h a n

G e o r g e  B a n u
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