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LRAIEL,

Spectacol si text

Trei g'nduri

.
ne-regizorale

1. PIESA Cabinierul* nu e doar un

elogiu  actorului. sau apolégia anonimilor

din culise, fard aportul, priceperea si ab-

negalia carora n-ar i posibil spectacolul

teatral, asa cum ar pérea la prima vedere,
Aceste doudl aspecte gint de suprafata,
perc(mibnlc chiar din enuntul titlului, Un
iy cu actori, un.ecabinier, situatii si
ob éeiurd “din’ cuhséle teatrituiy deti; ceva
cunoscut, sau de banuit, in orice caz pre.
vizibil,
Daca spectacolul se rezumd la alit ne-am
descalifica ! &

2, CEL mai simplu gl convingétor ris-
puns la intrebarea de ce au avut nevoie
vechii greei de (MIMESIS* — notiune cu
care Aristotel a definit esenta teatrului
— aparfine venerabilului cdrturar romén,
distinsului profesor de logicd Anton Du-
mitriu : ,Pentru a face vizibil ceca ce e
doar inteligibil®,

Picsa Cabinierul exemplificd acest con-
cept.

Prea putini din cei care nu fac parte
din teatru acordd creditul- sericzitagii si
gravitatii preocuparilor din acest domeniu.

Cabinierul, ca expresie a bunei traditii
a dramaturgiei britanice, poate remonta
ceva din condifia atit de depreciatdi in o.
pinia prea comuna g tcatrului inteles doar
ca joc frivol,

3. REVELAREA raporturilor ascunse
dintre lucruri si fenomene prin puterea
magicd a cuvintului rostit eum si cind se
cade si mai cu scamd de cine sc cade,
descatusarea fortel si semnificatiilor rea-
litatii de dincolo de cele cinei simturi prin
puterea actiumii indeplinite dupa legi
simple, dar severe, ale unui ritual spe.
cific. ascazd teatrul printre cele citeva
stravechi indeletniciri sacre ale omului,
cum sint cele de ingrijire a sandtatii si
puterii trupului, de perpetuare a vietii, a
rodnjciel pamintului si altele ce se stri.
duies¢ cu ingrijirea sufletului si a mintii,
a puterii de a-ndura si pentru a nu se
destrima in fata limitelor si » misterului
legiturilor cu lumea, de dincolo de con-
tingent care ne proyvoacd, ne nelinisteste
si ne Inspaimintd cu mesajele el incarcate
de taine,

Daca teatrul dubleaza literatura, epicul,
plastica, retorica, s¢ confundd cu ele si
isi anuleazd functia cu care s.a investit
péntru a furniza omului acea valearc pe

care prin nici o altd indeletnicire nu si-o

¢ Pusa in scend la Tentrul Natmnal din

Bucuresti de Ton Cojar, in iunie 1991,

Dineolo de literar. de plas-
in ullimd instanta, teatrul

poale procurd,
tiv, de estelic

¢ cific prin ceea ce doar el psate pro.
duce : fenomenul viu,

Si asta, prin subtile si competente in-
terferart de conventii si adevér obicctiv,
psihologic si compartamental. Despre st
Joc subtil dintre adevir si fictiune, 4
auvtentic si artificial, dintre tun\um nE nl
si natural, in ultimd instanid dinlve na.

turd sl culturd ca elemente fondatoare ale

strueturii umane, este vorba in aceasta
piesd (cind in registru grav, cind in c2l
bilar, ¢ind ureind in serios. cind chzind

in darizoriu), piesd bine venitd pentru in-
lelegerea si cuncasterea ceva mal adee-
vatd a realitathi duré precum si a oretului
pe care fiinta actorului si a oric#irui ro-
prezentant al familiei teatrale il are de
platit in schimbul dreptului de a vasi pe
scendt §i a ne .bucura de investitura de
artist,

Cine s.ar fi putut astepta ca infr-o

piesd in care evolucaza un actor ce joach
toate marile roluri shakespearicne si ale

dramaturgiei universale si fie depifisit in -

sens creator de catre un modest cabinier ?
Actorul il creeazi pe Lear, Norman il

ereeaza pe Sir, despre care stiinta s-a
pronun{al : e terminat, e in stare de
colaps“,

Ideea nu ar fi putut incolti decit in
capul unui dramaturg britanie, descendent
direct dintr-o spitd de initiati, si care a
cunoscut . dinfluntru* viata fle culise si si-a
hréanit inddung spiritul cu esentele para-
doxalitatii, care e adevaratul ingredient
al categoriei dramaticului. sl care ne fa-
ciliteaza plimbarea pe diversele paliere
ale fiintdrii in diverse moduri. — el vor.

beste despre ,paserele®, si ,platforme® de

unde se pot ziri ,,corul“ st ,Jladul® care
zice el, ar fi .in aceclasi loe“. pe nivele
pe cave omul comun, doar in clipele nen-
duldrii intre viatd si moarte are terifian-
tul prilej sd le stribatd (dar poate nici
atunci !) si sa inteleagd micar atit cit pu-
tem intelege viizind accastd plesi.

lon Cojar

Tineri dramaturgi
(deocamdata)
la Radio

si pastrat intr-un permanent con
de umbrd ingrat, teatrul radiofo-
nic sé prezintd astiizi — spre deo-
sebire de cel de televiziune — ca un avan-
post al litepaturii dramatice contemporane
originale, propunind realiziri si proiecie
ambiticase parcdl pentru a risipi norii ne,

I(-NORAT de critica de specialitate

.

D'ale carnavalului de I, L. Coragicle pe scena Teatrului ,Maria Filotti* din Braila

increderii. Un exemplu este Festivalul de
dramaturgle tinara desfasurat recent, cu

destul de putind publicitaie, in  regatul
undelor. Debuturi si montari in premiesi

ale unor piese scrise de tineri autori dra-
malici, interesanti dar necunoscuti chiar
§i pentru cei care gi-au arogat rolul de
a nega valoarea productiei rom:moeti 0-
ferindu.le argumente de pirdsite a scep-
ticismului In ceea ce priveste viitorul a.
cestui gen.

A fost si concluzia celor eare s-au in-
tilnit la radio in cele trei zile de auditie
la un cenacivu de dramaturgie ad-hoc:
Ovid. S. Crohmiilniecanu, Ion Bogdan Lef-
ter, Marian Popescu, Cristian Teodorescu,
Natalia Stancu, alaturi de pasionatii re-
dactori ai radio-ului Oana  Serafim  si
Marina Spalas si bmomtelw de autori,
Iste vorba despre gase texte dramatice
transpuse in spectacole radiofonice, ale
unui prim desant* dramaturgic : Ultl.
mul as de Horia Girbea, regia Titel
Constantinescu ; Matei Visniec, Usa, re.
gia Dan Puican ; Hanibal Stanciulescu.
Migrena — regia Dinu Tinase : Anca De.
lia Comiincanu, Dezvelirea, regla Laurian
Oniga | Emil anschivoiu Cine ma tirece
strad-. regia Cristian Munteanu ; Valentin
Petculescu, Cind veor inflori magnolii sau
Cum s& sueesgti gitul retoricii, regia Titel

Constantinescu. Necunoscuti sau prea pu-

fin cunoscuti (cu exceptia lui Matei Vis-
niec, ale cirui viese au infrat in cireuitul
scenic  postrevolutionar) - ca dramaturgi.
autorii s-au ind-eotat spre teatru duni
consacriri in prozi sau peezie, Ca 0 con=
stantd, piesele lor se detaseaza prin lite-
raturitate fard a fi fotugi marcate preg-
nant de formele soecifice de expresie ale

lirieid sau prozei chiar, dacd insertii pot fi |

deplstate. Nefiind o simpld productie de
texte ci, alituri de tonalitatea existentia-
lista i senzaua de comprimaré a experi-
entelor artistice anterioare, 0 necesilate
inciircatd adesea cu tentatia regindirii
teatrulul ¢i a modalitiifilor sale de expre-
sie, textele i5i gasesc o individualitate.
chiar dacd aparenta constructiei drama-

tice trimite cu gindul la ‘categoria fea-
trului poetic,

Analiza acestor piese audiate la radio
nu poate si ignore contextul dramaturgic
actual, dar si ezl al circulatiei scenice, si
cu atit mal mult diferenta specifici. La
nivel tematic existda un spectru semantic
bogat, presat de teme perene, dar actua-
lizate ca mesaj, de la fenomenologia fri-
cii la claustrarea ideologicdl in sistemele
totalitare §i cu repercusiuni asuora dia-
gramel axiologice a individului. de la li-
bertatea genericd la legitaiea ,necesar in-
teleasa". Drama personajului este tinie
existentialistd chiar cu reflexe evidente
din experiente moderne de acest fel, cu
rimasite becketiene sau kafkiene, insd ca
o partioularitate sub semnul unui perma- -
nent glisaj al celor doudl planuri : fictive
real. Intertextualitatea afisatd alaturi de
curajosul ,la inceput a fost discursul* si

cautarea unor modalitati de deconstructie
d-amatied sint elemente ce conferd parti-
cularitate unora din piese. Teairalitatea
s¢ naste din chiar ..drama teatrului dise-
cat, din ruinels tohnicilor si motivelor
dramatice remaodelate gi recucerite.

Bazindu.se pe o identitate simbolica,
autorii practicd un teatru deschis, aspect
relevat dealifel si de montarile orofesio-
nale .de acum, Numirea conventionald a
personajelor, unele doar vocei redundante
intr-un univers redundant si agresiv, pre-
lungeste ideile existentialiste. Cel mai tra-
ditionalist intre toti este Horia Girbea,
publicist prolific. poet si drameturg al re-
plicii si mu al congtru-~tiei, Prin barechis-
mul esafodajului dramatic, spectaculoes,
indicind o buna cunoastere a conventiei
=eenioe. ge remarcd Valentin Peteulescu,
Diegeticul, story-ul, intriga in ultimd in-
stontd cint nirdsite in Mierena Ini Hanibal
Stanciulescu ca si la Anca Delia Cominea.
nu, Emil Paraschivoiu gi Matei Vigniee in -
favearea unei . flagrante“ a intertextului,
Preluc-at cu maximd atenlie. fiecare text
poate fi identificat si vemarcat ca anarfi-
nind teatrului gi nu- doar literaturii.

Jloan Cristescu

PLASTICA

Expozitia

Sppa—

D netice, intrate
- . clasicitatii modernului,

cumingi in rama
reintilni-

* rea cu unul din reprerentanﬁi celebri ai -

acestor ‘curenté capiiti o tentd nostalgied,

aminteste de toate acele nume care au -

ilustrat -utopii artistice juciuse, iremedia-
; iste, increzdtoare in inocenta &i

Aﬁud(t’gtén limbajului de forme, cu vocatia

acestora de a sta la indemina tuturor ne-
voilor gi gesturilor noastre cotidiene, Ne
aminteete cd de la Bauhaus-ul anilor 20

i gruparea ..Abstracﬂon-Création“ (sfir-
situl anilor 30), la , Nouvelles Tendances“
din anii 60, un lant de bunavoinid, de fa-
bricanti de Jjucérii, ,Lego“-uri artistice
pentru  adulti, s-au straduit s& gaseasca
wtehnici de infrumusetare a functionali-
tatii pentru a inaugura o erd a nefncetatei
noutati, in care ,Cetatea eterna%, cu ra-
nile, ruinele ‘§i protezele ei, si fie inlo-
cuita de ,Cetatea vegnic tinidra“.. Se suc-
ced evocari iluzioniste de bai luxoase i
carclaje in combinafii cromatic aseptice,
galerii de artd ca Art-Curial-ul parizian,
holuri de hotel in Florida, o lume de va-
canta si loisir“-uri, cu parcuri si insta-
latii vxzuale tehnie perfecte, de o fantezie
ordonata, cu subtext matematic, , ficute
nu spre a fi citite, cici nu e nimic dé ci-
tit acolo, ci doar spre a fi vazute“, Asa
scria Theo van Doesburg in primul numér
din 1930 al revistei ,,Arta concreta®, -al
cérei colaborator gi adept a fost Vasarely..

Poate cel mai consecvent in  aceastd

forma de misionarism artistic, Vasarely,

UPA efteva decentl de Ta  marea -
woga a op-artei si apoi a .artei ci- .

Victor Vaso.rely

~

niseut in 1908 la Pecs (Ungarig), diseipol
al lui Moholy-Nagy si ca atare indirecl
influentat de ciutarile Bauhaus-ului si in
spocial de Josef Albers, & optat  totusi
pentri varianta pariznana a geometr {smii-
lui optic i cinetic, Vasarely s-a st

* la Paris; in 1830, iar activitatea luf s-a in-

crucisat cu diversele ramificatii alc artei
nonfigurative, ficcare din acestea lasind
cite 0 urméi, abil absorbitd in creatia -lui.
Hélion, uneori Jean Arp, Kemeny, apoi

. adepiii francezi ai migcdirii ,De Styl®, tofi

si-au lasat amprenta in creatiile entuzias-
mului energetic al lui Vasarely, intemeiat
pe o adevaratd vivacitate stiinfificd (,,in
anji 40 inghiteam carti despre relativitate,
mecanicd ondulatorie, ciberneticdi, astro-
fizicd") si insotit"de o prezenfty pragma-

ticd neobositdi in domenlud design.-ului
industrial.

Opera lui Vasarely cuprinde douit ge-
nuri de lucrdri : a) de formate mici —
fabloul-imagine in doua dimensiuni, bazat
pe compozitia grafic-cromatici, pe jocu-
rile de culoare, exercitii de testare a efec-

tului psihologic prin combinatii  eroma- -

tice alternative, alteori sugestii cinetice
ori iluzionist-spatiale ; b) lucrdri de mare
amploare cu efcet vizual In general tridi-
mensjonal, creind iluzia miscarii  §i
obligind privitorul la migcare in jurul lor.
Acest fel de lucriri, datind in general din
ami 50, includ si sofisticate procedee dift
tehnica fotografiei gigantizate ; unele au
jueat un rol-important in arhxtecturi si
urbanisticd, de pildd ccle de la Universi.
tatea din Caracas,

In expozijia bucuresteand de la Sala
Teatrului National, oferitd de colectiona-
rul maghiar Tibor Csepey, figureazi opere

din prima categorie, s clent de diverse
pemm a sustine o caracterizare exactd si
o identificare autentick a stilului §i vi-
ziunii lui Vasarely, ca i a
fluentit care au actionat ra lui. Din
perioada de ecou Bauhaus ,Formele geo-

“metrice* colorate ea un Baukasten %ens
P=

tru “copii, intitulate juciiug VP-rb,

Host, Babel-4 s ,,Cubul duplicat” in cu-
lorile spectrului solar ; ; din pericada gus-
tuluj pentru design.ul de lux, calm §i vo-
luptiti, cum ar spune Baudelalre, dateul
wIdiomurile* albastre-verzi ca nigte ca=
relaje racoroase, ori ,Prisma“ cu rezo-
nante elegant-orfiste ; sint luccéri care
au mare succes de public, incintd si to-
nificd. Pentru anii op-artei propriu-zise
stau mirturie citeva exemplare din fai-

moasa serie a ,Zebrelor”, studii dinamice -

dominate de ideea unititii formii-culoare,
ca sl foarte cunoscutnl ,Studiu op in alb~

gonelor de in-

JOC DE BALON

negru®, prefigurind nelinistitor arta com=
puterizald, Centrul de interes al expozi-
tiel se afld in pictura cu titlul ,Maleviei
(de fapt este o versiune a ,Omagiului lui -
Malevlcl" din perioada 1948—1955), In
varhﬂl pe alb-negru-gri, Vasarely a vrut

sa ,dinamizeze* celebrul ,Careu negru*
al pictorului rus §i sii-1 propulseze in uni-
versul ,ideilor cinetice®. Intérpretarea .
aceasta activizanti a unuia din momentele
de virf contemplativ ale artei moderne ar
putcg deschide prin ea insdsi sirul undr
dlscutli fruetuoase, Citeva mici tablouri

steplate, figurative, aluzii la jugend-
'sti ul maghiar, presarat ¢u elemente fol-
clorice, precum gi citeva ,obiecte cineli-
tice*, solemn colorate in negru si aur, in-
vitindu-1 pe vizitator si le lnconjoare pre-
zenfa plicut enigmaticd, intregese aceastd
expozitie de tinutd i, in fond. de isto-
rie a aventurii artistice moderne.

- Amelia Pavel

16 Romania literara -



