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Spectacol şi tex t

Trei griduri
ne-regizora!e

1. PIESA Cabinierul* nu e  doar un 
elogiu actorului, sau apologia anonim ilor 
din culise, fără aportul, priceperea si ab­
negaţia cărora n -ar fi posibil spectacolul 
teatral, aşa  cum ar părea la prima vedere. 
Aceste două aspecte sínt de suprafaţă, 
perceptibile chiar din enunţul titlului. Un 
m^diu cu actori. un,-cabinier. situaţii şi 
obiceiuri 'din culiséle teatrului,-, det-iv ceva 
cunoscut, sau de bănuit, in orice caz p re­
vizibil.

Dacă spectacolul se rezumă la a tit ne-am 
descalifica !

2. CEL m ai simplu şi Convingător răs­
puns la întrebarea de ce au avut nevoie 
vechii greci de „MIMESIS“ — noţiune cu 
care A ristotel a  definit esenţa teatru lu i 
— aparţine venerabilului cărtu rar român, 
distinsului profesor de logică Anton Du- 
mi triu  : „Pentru a face vizibil ceea ce e 
doar inteligibil“.

Piesa Cabinierul exem plifică acest con­
cept.

P rea  puţini din cei care nu fac parte 
din teatru  acordă creditu l-seriozită ţii şi 
gravităţii preocupărilor din acest domeniu.

Cabinierul, ca expresie a bunei tradiţii 
a  dram aturgiei britanice, poate rem onta 
ceva din condiţia a tit de depreciată în o- 
pinia prea comună a teatru lú i înţeles doar 
ca joc frivol.

3. REVELAREA raporturilor ascunse 
dintre lucruri şi fenomene prin puterea 
magică a cuvîntului rostit cum şi cînd se 
cade şi mai cu seamă de cine se cade, 
descătuşarea forţei şi sem nificaţiilor rea­
lităţii de dincolo de cele cinci sim ţuri prin 
puterea acţiunii îndeplinite după legi 
simple, dar severe, ale unul ritual spe­
cific. aşează teatru l p rin tre  cele citeva 
străvechi îndeletniciri sacre ale omului, 
cum sínt cele de îngrijire a sănătăţii şi 
puterii trupului, de perpetuare a vieţii, a 
rodniciei păm întului şi altele ce se s tră ­
duiesc cu îngrijirea sufletului si a m inţii, 
a puterii de a-ndura si pentru  a  nu sé 
destrăm a în fă ta  lim itelor şi - m isterului 
legăturilor cu lumea, de dincolo de con­
tingent care-ne  provoacă, ne nelinişteşte 
şi ne inspăim întă cu m esajele ei încărcate 
de taine.

Dacă teatru l dublează literatura, epicul, 
plastica, retorica, se confundă cu ele şi 
îşi anulează funcţia cu care s-a investit 
pentru  a furniza omului acea valoare pe 
care prin nici o altă îndeletnicire nu şi-o

. * Pusă in scenă la Teatrul Naţional din 
Bucureşti, de Ion Cojai, în iunie 1991.

PLASTICĂ ---------------------

poate procura. Dincolo de literar, de plas­
tic. de estetic în ultim ă instanţă, teatrul 
e specific prin ceea ce doar el poate p ro ­
duce : fenom enul viu.

Şi asta, prin subtile şi competente in­
terferări de convenţii şi adevăr obiectiv, 
psihologic şi comportam ental. Despre acest 
joc subtil dintre adevăr şi ficţiune, dintre 

.autentic şi artificial, dintre convenţional 
şi natura!, în ultim ă instanţă dintre n a ­
tură şi cultură ca elem ente fondatoare ale 
structurii umane, este vorba în această 
piesă (cînd în registru grav, cînd în cel 
h ilar, cînd ureînd în serios, cînd căzir.d 
în derizoriu), piesă bine venită pentru  în ­
ţelegerea si cunoaşterea ceva m ai adec­
vată a realităţii dure precum şi a preţului 
pe care fiinţa actorului şi a  oricărui re ­
prezentant al fam iliei teatrale îl a re  de 
plătit în schim bul..dreptului de a  năşi . pe. 
scenă şi a ne  -bucura de învestitura de 
artist.

Cine s-ar fi pu tu t aştepta ca intr-o 
piesă în care evoluează un actor ce toacă 
toate m arile roluri shakespeariene şi ale 
dram aturgiei universale să fie depăşit în 
sens creator de către un modest cabinier ? 
Actorul îl creează pe Lear, Norman îl 
creează pe Sir. despre care ştiinţa s-a 
pronunţat : „e term inat, e  in stare de 
colaps“.

Ideea nu a r  fi pu tu t încolţi decît în 
capul unui dram aturg britanic, descendent 
direct dintr-o spiţă de iniţiaţi, si care a  
cunoscut ..dinăuntru“ viata Se culise şi şi-a 
hrănit îndelung spiritul cu esenţele para- 
doxalităţii. care e adevăratu l ingredient 
al categoriei dram aticului, şi care ne fa­
cilitează plim barea pe diversele paliere 
ale fiinţării în diverse moduri. — el vor­
beşte despre „paserele“, şi „platform e“ d e ' 
unde se pot zări „cerul“ şi „iadul“, care 
zice el. a r  fi „în acelaşi loc“, pe nivele 
pe ca-e omul comun, doar în clipele pen­
dulării în tre viată si m oarte are  te rifian ­
tul prilej să le străbată (dar -poate nici 
atunci !) si să înţeleagă m ăcar a tit cit pu­
tem înţelege văzind această piesă.

Ion Cojar

Tineri dramaturgi 
(deocamdată) 

la Radio

I GNORAT de critica de specialitate 
şi păstrat într-un permanent- con 
de umbră ingrat, teatru l radiofo­
nic se prezintă astăzi — spre deo­

sebire de cel de televiziune — ca un avan­
post al literaturii dram atice contemporane 
originale, propunînd realizări si proiecte 
ambiţioase parcă pen tru  a risipi norii n e ­

Expoziţia 
Victor Vasarely

UPA cîteva decenii de la marea 
I  § vogă a op-artci şi apoi a artei ci- I J  notice, in trate  cuminţi în rama 

" ^  . clasicităţii modernului, reîntâlni­
rea cu unul din reprezentanţii celebri ai 
acestor curente capătă o ten tă  nostalgică. 
Ne am inteşte de toate acele nume care au 
ilu strat utopii artistice jucăuşe, irem edia­
bil optimiste, încrezătoare în inocenţa şi 
puritatea lim bajului de forme, cu vocaţia 
acestora de a sta la îndem îna tu turor ne­
voilor şi gesturilor noastre cotidiene. Ne 
am inteşte că de la B auhaus-ul anilor 20 
şi gruparea „A bstraction-Création“ (sfîr- 
şitul anilor 30), la „Nouvelles Tendances“ 
din anii 60, un lanţ de bunăvoinţă, de fa­
bricanţi de jucării, „Lego“-uri artistice 
pentru  adulţi, s-au strădu it să găsească 
„tehnici de înfrum useţare a funcţionali­
tăţii pentru a  inaugura o eră a neîncetatei 
nou tăţi“, în care „Cetatea eternă“, cu ră ­
nile, ruinele şi protezele ei, să fie înlo­
cuită de „Cetatea veşnic tînără“... Se suc­
ced evocări iluzioniste de băi luxoase şi 
carelaje în combinaţii cromatic aseptice, 
galerii de artă ca A rt-C urial-u l parizian, 
holuri de hotel In Florida, o lume de va­
cantă şi „loisir“-uri, cu parcuri şi insta­
laţii vizuale tehnic perfecte, de o fantezie 
ordonată, cu subtext m atem atic, „făcute 
nu spre a fi citite, căci nu e nimic de c i­
tit acolo, ci doar spre a fi văzute“. Aşa 
scria Theo van Doesburg în prim ul num ăr 
din 1930 al revistei „A rta concretă“, al 
cărei colaborator şi adept a fost V asarely.- 

Poate cel m ai consecvent în această 
form ă de misionarism artistic, Vasarely,

născut în 1908 la Pecs (Ungaria), discipol 
al lui Moholy-Nagy şi ca atare indirect 
influenţat de cădtările Bauhaus-ului şi in 
special de Josef Albers, a op ta t totuşi 
pentru  varianta pariziană a" geom etrism u- 
lui optic şi cinetic. Vasarely s-a si ­
la Paris, în  1930, ia r activitateâ lui s-a în ­
crucişat cu diversele ram ificaţii ale artei 
nonfigurative, fiegare din acestea lăsind 
cite o urm ă, abil absorbită în creaţia lui. 
Hélion, uneori Jean Arp, Kémény, apoi 
adepţii francezi ai mişcării „De Styl“, toţi 
şi-au lăsat am prenta în creaţiile entuzias­
mului energetic al lui Vasarely, întem eiat 
pe o adevărată vivacitate ştiinţifică („în 
anii 40 inghiţeam cărţi despre relativitate, 
mecanică ondulatorie, cibernetică, astro- 
fizică“) şi însoţit' de o prezenţă pragm a­
tică neobosită în  domeniul design-ului 
industrial.

Opera lui Vasarely cuprinde două ge­
nuri de lucrări : a) de form ate mici — 
tabloul-im agine în două dim ensiuni, bazat 
p.e compoziţia grafic-crom atică, pe jocu­
rile de culoare, exerciţii de testare a efec­
tului psihologic prin  combinaţii croma­
tice alternative, alteori sugestii cinetice 
ori iluzionist-spaţiale ; b) lucrări de mare 
amploare cu efect vizual în general trid i­
mensional, creînd iluzia m işcării şi 
obligind privitorul la m işcare în ju ru l lor. 
Acest fel de lucrări, datînd în general din 
anii 50, includ şi sofisticate procedee din 
tehnica fotografiei gigantizate ; unele au 
jucat un rol im portant în arhitectură şi 

urbanistică, de pildă cele de  la  Universi. 
tatea din Caracas.

D'ale carnavalului d e  I. L  C a ra g ia le  p e  sc e n a  T ea tru lu i „ M a ria  Filotti d in  B răila

încrederii. Un exemplu este Festivalul de 
dram aturgie tînără desfăşurat recent, cu 
destul de puţină publicitate, in regatul 
undelor. D ebuturi şi m ontări în prem ieră 
ale unor piese scrise de tineri autori dra­
matici. in teresanţi dar necunoscuţi chiar 
şi pen tru  oei care şi-au arogat rolul de 
a nega valoarea producţiei rom âneşti, o- 
torindu-le argum ente de părăsire a scep­
ticismului în ceea oe priveşte viitorul a- 
cestui gen.

A fost şi concluzia celor care s-au în- 
til-nit la radio în cele trei zile de audiţie 
la un cenaciu de dram aturgie ad-hoc : 
Ovid. S. Crohmălnioeanu. Io-n Bogdan Lef­
ter. M arian Popescu. Cristian Teodorescu, 
N atalia Stancu, a lături de pasionaţii re­
dactori ai radio-ului Oana . Serafim  şi 
M arina Spalas şi bineînţeles de autori. 
Este vorba despre şase texte dramatice 
transpuse în spectacole radiofonice, ale 
unui prim  „desant“ dram aturgie : U lti­
mul as de Horia Gîrbea, regia Titel 
Constantinescu ) Matei Vişniec. Uşa, re ­
gia Dan Puican ; Hanibal Stănciulescu. 
Migrena — regia Dinu Tănase : Anca De­
lia Comăncanu, Dezvelirea, regia Laurian 
Oniga ; Emil Paraschivoiu. Cine mă trece 
strada, regia Cristian M unteanu : Valentin 
Petculescu, Cînd vor înflori magnolii sau 
Cum să suceşti gîtul retorieii, regia Ţiţei 
Constantinescu. Necunoscuţi sau prea pu ­
ţin  cunoscuţi (cu excepţia lui Matei Viş­
niec. a le  cărui piese au  in trat în circuitul 
scenic postrevoluţionar) ca dram aturgi, 
autorii s-au ind-eotat spre teatru  după 
consacrări în proză sau p ce zic. Ca o con­
stantă. piesele lor se detaşează prin  lite- 
ra tu rita te  fără a fi totuşi m arcate preg­
nant de formele specifice de expresie ale 
liricii sau prozei chiar.dacă inserţii pot fi 
depistate. Nefiind o simplă producţie de 
texte ci. alături de tonalitatea existenţia­
listă şi senzaţia de comprimare a experi­
enţelor artistice anterioare, o necesitate 
încărcată adesea cu tentaţia  rogîndirii 
teatimlui şi a m odalităţilor sale de expre­
sie. textele îşi găsesc o. individualitate, 
chiar dacă aparenta construcţiei dram a­

tice trim ite cu gîndul la categoria tea­
trului poetic.

Analiza acestor piese audiate la radio 
nu poate să ignore contextul dram aturgie 
actual, dar şi cel al circulaţiei scenice, şi 
cu atit mai m ult d iferenţa specifică. La 
nivel tem atic există un spectru semantic 
bogat, presat de tem e perene, dar actua­
lizate ca m esaj, de la fenomenologia f r i­
cii la claustrarea ideologică în sistemele 
totalitare şi cu repercusiuni asuura d ia­
gramei axiologice a individului, de la li­
bertatea generică la legitatea „necesar în­
ţe leasă“. Drama personajului este tipic 
existenţialistă chiar cu -reflexe evidente 
din experienţe m oderne de acest fel. cu 
răm ăşiţe becketiene sau kafkiene. însă ca 
o particularitate sub semnul unui perm a­
nen t glisaj a l celor două p lanuri : fictiv- 
real. Intextextualitatea afişată ală tu ri de 
curajosul „la început a fost discursul“ si 
căutarea unor m odalităţi de deconsti'ucţie 
(i‘*m;atică sínt elem ente ce conferă parti­
cularitate unora din piese. T eatralita tea  
se naşte din chiar „dram a teatru lu i dise­
cat“. din ruinele tehnicilor si m otivelor 
dram atice rem edeiate şi recucerite.

Bazîndu-se pe o iden tita te  simbolică, 
autorii practică un teatru  deschis, aspect 
relevat dealtfel si de m ontările profesio­
nale -de acum. Num irea convenţională a 
personajelor, unele doar voci redundante 
în tr-un univers redundant si agresiv, pre­
lungeşte ideile existenţialiste. Cel mai tra ­
diţionalist in tre  ţoţi este Horia Gîrbea, 
publicist prolific, poet si dram aturg al re ­
plicii şi mi al constru-ttei. Prin barochis- 
m ul eşafodajului dx-smatic, spectaculos, 
indicînd o bună cunoaştere a  convenţiei 
scenice, se rem arcă Valentin Petculescu. 
Diegeticul, story-ul, in triga în ultim ă In­
s' '’-fă  cînt nä^as’+e ir» M’—cna ini Hnnibal
Stănciulescu ca si la Anca Delhi Comănea- 
hu. Emil Paraschivoiu-şi Matei Vişniec în 
favoarea unei „flagrante“ a intertextului. 
P reiuc-at cu maximă aten ţie . fiecare text 
poale fi identificat si -em nrcat ca aoarţi- 
nind teatru lu i si fiu-,doar literaturii.

loan Cristescu

In expoziţia bucureştoană de la Sala 
Teatrului National, oferită de colecţiona­
rul m aghiar Tibor Csepey, figurează opere 
din prim a categorie, suficient de diverse 
pentru a susţine o caracterizare exactă şi 
o identificare' autentică a stilului şi vi­
ziunii lui Vasarely, ca şi a nonelor de in­
fluenţă care au acţionat asupra lui. Din 
perioada de ecou Bauhaus „Form ele geo­
m etrice“ colorate ca un Baukasten pen­
tru  copii, in titu late jucăuş VP-rb, V P- 
Host, Babei-4 şi „Cubul duplicat“ în  cu­
lorile spectrului solar ; din perioada gus­
tului pentru  design-ul de lux, calm şi vo­
luptăţi, cum a r spune Baudelaire, datează 
„Idiom urile“ albastrc-verzi ca nişte ca­
relaje răcoroase, ori „Prism a“ cu rezo­
nanţe elegant-orfiste ; sínt lucrări care 
au m are succes de  public, incintă şi to­
nifică. Pentru  anii op-ârtei propriu-zise 
stau m ărturie cîteva exem plare din fai­
m oasa serie a „Zebrelor“, studii dinamice 
dominate de ideea unităţii form ă-culoare, 
ca şi foarte cunoscutul „Studiu op în  alb-

negru“, prefigurînd neliniştitor arta  com­
puterizată. Centrul de interes al expozi­
ţiei se află  in pictura cu titlu l „M alévici“ 
(de fapt este o versiune a „Omagiului lui 
Malevici“ din perioada 1948—1955). în 
variaţii pe ă lb -negru-gri,, Vasarely a v rut 
să „dinamizeze“ celebrul „Careu negru“ 
al pictorului rus şi să-l propulseze în un i­
versul „ideilor cinetice“. In terpretarea 
aceasta activiZantă a  unuia din m om entele 
de v îrf contem plativ ale artei m oderne ar 
pu tea deschide p rin  ea însăşi şirul unor 
discuţii fructuoase. Cîteva mici tablouri 
neaşteptate, figurative, aluzii la jugend- 
stilul maghiar, presărat cu elem ente fol­
clorice, precum şi cîteva „obiecte cineli- 
tice“, solemn colorate în negru şi; aur, in - 
vitîndu-1 pe vizitator să le înconjoare p re ­
zenţa plăcut enigmatică, întregesc această 
expoziţie de ţinută şi, în  fond, de isto­
rie  a aventurii artistice moderne.

Amelia Pavel
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