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S C E N A  ÍN A N U L  
C A R E  Î N C E P E
Ion
COJAR :

închei anul mulţumit 
de faptul că spectaco
lul Camera de alături a
fost distins cu premiul 
C.S.C.A. Pe agenda lui 
1971 se află un turneu 
al Teatrului Mic in Iu
goslavia, şi o invitaţie 
pentru spectacolul O 
poveste neterminată de 
Alecu Popovici, în mon
tarea Teatrului „Ion 
Creangă“ in Franţa. Mă 
bucură colaborarea Tea
trului Mic cu Radu Be
ligan ca regizor. Pe sce
na noastră voi monta 
Antigona lui Sofocle cu 
Leopoldina Bălănuţă şi 
mă gîndesc la un Duş
man al poporului de 
Ibsen în transcrierea lui 
Arthur Miller.

în  repetiţii se află 
Pierdute jocuri de iubire 
de Shakespeare, în regia 
Soranei Coroamă.

Elena
DELEANU :

Teatrul Giulesti împli
neşte un sfert de veac. 
25 de ani, spectatorii 
bucureşteni au trecut 
deci podul pentru a 
veni la spectacolele 
noastre. 1971 aduce Giu- 
leştiului şi primul său 
turneu peste hotare : 
Danemarca, unde vom 
juca Meşterul Manole 
şi Nunta lui Figaro. Re
ţineţi de De agenda tea
trului : Măsură pentru 
măsură. Mitică Ponescu 
în costum de „musical“, 
si o piesă de Silvia An- 
dreescu şi Th. Mănescu 
ce se va juca în cinstea 
aniversării Partidului 
Comunist Român.

Printre anropiatele 
premiere : Freddy de R. 
Thomas.

Margareta 
NICULESCU :

După cum se ştie, 
Teatrul „Ţăndărică“ s-a 
întors recent dintr-un 
lung turneu în străină
tate. Pentru spectatorii 
noştri pregătim noi în- 
tilniri in anul 1971. Vom 
începe cu piesa Mingi- 
eă. niciulică de cunos
cutul om de teatru ce
hoslovac I. Malik, vom 
juca apoi transcrierea

•  S-A împlinit un de
ceniu din ziua de 5 ia
nuarie 1961, cînd Radu 
Beligan a fondat Teatrul 
de Comedie. Sub condu
cerea sa, urmată de cea 
a  actualului director, 
Lucian Giurchesou, tea
trul a prezentat 28 de 
premiere unui număr de 
peste 2100 000 specta
tori. Au fost jucaţi, pe 
scena teatrului, Shakes
peare, Machiavelli. Mo- 
liére, Cehov, Shaw, 
Brecht, Ionescu, Dürren
matt, Şvarţ, Anouilh, 
Baranga. Barbu. Cosaşu, 
Galan, Mazilu, Mirodan, 
D. R. Popescu, Sebas
tian, Mircea Ştefănescu,

scenică a celebrului Pe
ter Pann, de • Gellu 
Naum, şi o nouă piesă 
de Nina Cassian, Aligru 
şi Ninigra. Continuăm 
seria „nocturnelor“, pe 
care o dorim cit mai di
versificată. în cinstea 
aniversării P.C.R. pre
gătim un program com
pus din poezii şi cîntece 
revoluţionare.

Nicolae 
FRUNZETTI:

Prima lună a anului 
1971 va fi marcată Ia 
Teatrul „Ion Vasilescu“ 
de premiera comediei 
Siciliana de Aurel Ba
ranga. Mai avem în re
pertoriu Milioanele lui 
Gladiator de Labiche, 
piesa Sidoniei Drăguşa- 
nu Necunoscuta şi cei 
patru cavaleri (in rolul 
principal va apare Coca 
Andronescu) şi comedia 
Sur**— de H nrezul 
nopţii. în  cinstea com
pozitorului al cărui 
nume R poartă teatrul 
nostru, vom juca un 
„Medalion — Ion Vasi
lescu“.

1971 va fl martorul 
unor cursuri de perfec
ţionare, susţinute de 
cel mai buni specialişti 
ai genului. Balerinii vor 
lua lecţii de artă dra
matică, instrumentiştii 
lecţii de balet, actorii 
lecţii de canto etc. în 
acest fel, vor avea de 
cîştigat şi spectacolele 
de proză şi cele cîteva 
de revistă ce vor fi pre
zente pe afişul primelor 
luni ale anului viitor.

F r .
AUERBACH :

Teatrul Evreiesc va 
continua şi în anul vii
tor să monteze atit spec
tacole de proză, cit şi 
muzicale. Printre pri
mele premiere ale anu
lui viitor se află o nouă 
revistă scrisă de H. Eli- 
ad şi Iulian Schwartz. 
Vom monta, de asemeni 
o piesă de Sloves, Sa- 
betai ţvi_

O  a n iv e r s a r e
I. D. Sirbu, Sütő András. 
Cîteva cifre şi date din 
palmaresul teatrului : 
spectacole cu număr re
cord de reprezentat! i — 
Celebrul 702 (362), Opi
nia publică (325), Şeful 
sectorului suflete (316) ; 
turnee în U.R.S.S., Fran
ţa, Cehoslovacia, R. D. 
Germană, R. F. a Ger
maniei, Iugoslavia, Ita
lia, Austria, Polonia, Is
rael, Finlanda ; premii 
la Decada dramaturgiei 
originale (1961), Teatrul 
Naţiunilor (1965). BITEF 
(1967). Un palmares 
prestigios, pe oare îl do
rim îmbogăţit cu succese 
tot mai răsunătoare.

•  SEMNALAM cu sa
tisfacţie reeditarea, în 
cadrul Bibliotecii pentru 
toţi, a teatrului Iui Eu
gen Ionescu (2 volume). 
Noua ediţie pune la în- 
demîna cititorilor, într-o 
prezentare grafică e- 
xemolară (semnată D. 
Verdes), cea mai amolă 
selecţie din opera scriito
rului apărută pînă acum 
la noi. Prefaţa lui Gelu 
Ionescu (autorul antolo
giei) se adresează atit 
cunoscătorilor cit şi ce
lor mai puţin obişnuiţi 
cu teatrul absurdului. 
S-au menţinut operele 
capitale ( C î n t ă r e a ţ a

cheală, Scaunele, Rino
cerii, Regele moare),
deja publicate la noi in 
cadrul primei antologii, 
din 1968, la care se a- 
daugă piesele publicate 
in periodice („Tomis“ si 
„Secolul 20“), ori jucate 
pe scenele din tară, ca şi 
altele necunoscute pînă 
astăzi publicului româ
nesc. Desigur că o ediţie 
completă a operei noului 
membru al Academiei 
Franceze ar fi de dorit, 
însă — pînă atunci — 
actuala apariţie rămîne 
cea mai largă şi mai 
utilă cititorilor, prin ti
rajul ei popular.

D E  V I N E R I  P Î N Ă  V I N E R I
— Rege Lear, de Willliam Shakespeare. In regia 

lui Radu Penciulescu, capodopera lui Shakesneare 
este şi unul din cele mai importante spectacole in 
istoria montărilor shakespeareene la noi. Teatrul 
Naţional „I. L. Caragiale“. sala Comedia (duminică 
10, marţi 12, joi, 14 ianuarie, ora 20).

— Cui i-e frică de Virgina WooZf ? de Edward 
Albee. Un recital de actorie (Radu Beligan) intr-o 
montare neutră a uneia din cele mai bune piese 
ale dramaturgiei americane contemporane. Teatrul 
Naţional „I. L. Caragiale“, sala Studio (duminică. 
10 iaunarie, ora 15.30. miercuri, 13 ianuarie, ora 20).

— Gluga pe ochi (întunericul), de Iosif Naghiu. 
Piesa autorului Absenţei — o metaforă cu acute 
tangente contemporane — a prilejuit echipei con
dusă de Valeriu Moiseseu un spectacol captivant, 
plin de vervă. P rintre protagonişti — Torna Cara- 
giu, Virgil Ogăşanu, Cornel Coman. Teatrul „Lucia 
Sturdzn Bulandra“, sala Studio (vineri, 8, miercuri, 
13 ianuarie, ora 20).

— Aceşti nebuni făţarnici, de Teodor Maziliu. 
Una din cele mai bune satire ale autorului. într-o 
distribuţie de e'ită : Rodica Tapalagă, Gina Patri
ciii. Octavian Cotescu... Teatrul „Lucia Sturdza 
Bn'andra“. sala Studio (duminică. 10 ianuarie, ora 
10,30 ş! miercuri. 12 ianuarie, ora 20).

— Leonce şi Lena, de Georg Büchner. în regia 
Iui Liviu Ciulei, un trio excelent de tineri inter
preţi : Virgil Ogăsamt. Inn Caranvtru. Irina Petres- 
cu. Teat-ni „Lucia Sturdza Bulandra“, sala din str 
Schitu Măgureanu (duminică. 10 ianuarie, ora 10 
luni. 11 ianuarie, ora 20)

— Dispar'ţ’a lui Galv Gav de Bertolt Brecht. O 
satiră vitriolantă, jucată admirabil de cea mai 
bună echipă a teatrului. Teatrul de Comedie (du
minică, 10 ianuarie, ora 15).

Ş t e f a n
B ra b o rescu

A  MURIT, la 91 de 
' * ani, Ştefan Bra

borescu, memoria vie a teatrului ro
mânesc. A m urit nu numai marele 
Actor, prodigiosul Regizor, Poetul şi 
traducătorul sensibil şi delicat, dar a 
dispărut parcă, d:n viaţa firească a 
teatrului, o legendă. A dispărut legen
da aceea mirifică, în care, pentru cel 
mai tineri d intre noi, se întîlneau fi
gurile cu rezonanţe magice şi tulbură
toare ale unor Nottara, Aristizza Ro- 
manescu, Aglae Pruteanu, Agatha Bîr- 
sescu, Anestin, S tate Dragomir... Şte
fan Braborescu era singurul care ră
măsese în tre noi, singurul care ne do
vedea în fiecare zi, prin viaţa şi crea
ţia sa exem plară, că aceste nume de 
legendă au existat aievea. Şi acum, 
Ştefan Braborescu a murit...

Un om mic de statură, cu ochi vii, 
neliniştiţi, iscoditori, întotdeauna plin 
de energie şi inteligenţă. Acest om 
care a întruchipat pe scenă peste 300 
de roluri şi a regizat peste 60 de pie
se, acest om nu era doar un slujitor 
obişnuit ai Teatrului, era însuşi Tea
trul, cu tot ce este sublim şi trist în 
această artă, cu parfum  ciudat de 
floare de seră.

M arele său talent a fost dublat în
totdeauna de o conştiinţă lucidă şi 
cercetătoare ; roiurile jucate de Ştefan 
Braborescu nu au fost niciodată sim
ple exteriorizări ale unor caractere 
simple, lineare. Ştefăniţă din Viforul, 
sau Franz Moor, din Hoţii, au fost

O altă ipostază a lui Ştefan 
Braborescu — în Constructo
rul Solness, de Ibsen.

— la vremea lor — interpretări revo
luţionare, care desch deau perspec
tive neaşteptate asupra înţelegerii a- 
cestor personaje, dezvăluindu-le com
plexităţi nebănuite. Figaro-ul său i-a 
surprins pe toţi : pe scenă nu mai era 
doar un valet zeflemist şi frondeur, ci 
un spirit um anist şi critic, de o actua
litate surprinzătoare. Braborescu nu 
îşi juca, pur şi simplu, personajele, ci 
le re-crea în ipostaze de un rafina
m ent scînteietor, de o elevaţie intelec
tuală neîntrecută-

Euripide şi Gorki, Shakespeare şi 
Bernard Shaw, Alecsandri şi Horia 
Lovinescu, Lucian Blaga şi M aeter
linck, Hasdeu şi Delavrancea, Rostand 
şi Tolstoi, Caragiale şi Moliére, şi cîte 
alte nume de dram aturgi celebri, care 
prin simpla lor rostire dau o aură 
strălucitoare oricărui palmares, au fost 
perlele nenum ărate ale vieţii de artist 
a Iui Ştefan Braborescu... Perle a că
ror perfecţiune a fost şi mai m ult lu
m inată de geniul de b iju tier al acto
rului şi regizorului. Tuturor, Brabo
rescu le-a datorat inspiraţia ; tu turor 
Braborescu le-a înapoiat scînteirea 
unică a geniului. Ca nimeni altul, în- 
nobilîndu-se pe sine, Ştefan Brabores
cu a înnobilat arta  pe care o iubea.

Se spune că, pînă în anii din urmă, 
lui Braborescu nu îi puteai crede v îr- 
sta, întîlnindu-1 pe stradă. Doar rid !- 
carea pălăriei îl trăda, descoperind
— deasupra ochilor tineri şi zîmbi- 
tori — podoaba albă, neîntinată, a 
părului. T inereţea lui Braborescu nu 
făcea parte din legendă, era o reali
tate. El, care la rampă, în  ium na re
flectoarelor, jucase de atîtea ori acei 
„bătrîni“ proverbiali („inteligenţă 
scînteietoare, ochi de veveriţă nelini
ştită, aproape zburdalnic în manifes
tările  lui, duios şi înţelept, dar în ţe
lept fără solemnitate, ci cu ironie şi 
sarcasm“ — aşa îl descrie Radu S tan
ca), era  în viaţa de toate zilele un om 
care dezminţea prin  toate gesturile 
sale bătrîneţea S-a înconjurat de ti
neri şi i-a plăcut să-i asculte şi să-i 
îndrume. Rector al Institutului de 
teatru  din Cluj, era neostenit şi la
borios.

Un ultim rol în cinematograf, în 
Anotimpurile lui Savel Ştiopu : un
înţelept senin, destins, aflat în m argi
nea vieţii- O privire care a adunat în 
ea bucuriile lumii şi care dispare în  
linişte şi nefiinţă cu încredere î_n .bu
curiile lumii. Este imaginea" Ţfe. jie 
urm ă a lui Ştefan Braborescu. Odată 
tu  ea. s-a identificat o realitate cu o 
legendă. Doar filele îngălbenite de hîr- 
tie vor mai şti să povestească despre El, 
despre Ei...

D i n u  K i v u

Ş T E F A N  B ra b o rescu  s -a  n ă scu t 
la 31 a u g u s t 1880 la C aracal. T a ta i, 
L a ză r  şi m a m a , E ca ter in a  (n ă scu tă  
A p o s to l)  s -a u  o cu p a t c u  a g r ic u ltu 
ra. S tu d ii le  se c u n d a re  le -a  fă c u t in  
oraşu l n a ta l şi la C ra iova , un i|e  a 
a b so lv it L ic e u l  M ilita r , in tr in d  pa  
u rm ă  la Şcoala  su p erio a ră  d e  o f i 
ţe r i. M ai t ir z iu  re n u n ţă  la cariera  
m ilita ră  şi se  în scr ie  la F a cu lta tea  
d e  d re p t d in  B u c u re ş ti , u n d e  u r 
m e a ză  p a ra le l şi C o n se rv a to ru l, ': pe  
c a re -l a bso lvă  in  1911. In  acelaşi 
an  e s te  a n g a ja t la T e a tru l  N a ţiona l  
d in  C ra iova , u n d e  ră m în e  p in ă  in  
1914, c in d  tre ce  la T e a tru l  N a ţio n a l  
d in  Iaşi. D in  a n u l 1923 îl  gă sim  la 
T e a tru l  N a ţio n a l d in  C lu j. A  fo s t  
p ro fe so r  şi re c to r  a l I n s t i tu tu lu i  c e  
tea tru  d in  T im işo a ra  şi C lu j. P e n tru  
a c tiv ita te a  sa n eo b o sită , p e n tru  a ta 
şa m e n tu l  şi va lo a rea  d e o seb ită  a 
c re a ţiilo r  sa le , a fo s t  d is tin s  cu  t i t 
lu l de  A r t is t  al P o p o ru lu i si d e co 
ra t cu O rd in u l M u n c ii cl. 1.

Trei momente din viaţa Iui Ştefan Braborescu : acasă şi pe scenă (Mincinosul, de Goldoni şi Tran
dafirii roşii, de Zaharia Bîrsan). Fotografii de Ion Micleai

Teatru
da Revelion...

O PRINTRE momentele revelio- 
nu'ui, mai vesele sau mai triste, 
mai antrenante sau mai odihni
toare, alături de clou-ul celei mai 
lungi tele-nopţi — am / numit 
„show“-ul lui Alexandru Bocăneţ 
— secvenţele de teatru au pigmen
tat programul cu cîteva clipe pre
ponderent vesele, aşa cum se cu
venea în noaDtea dintre ani. Con- 
ceoute în funcţie de cerinţele 
Tele-Revelionului, si scrise cu a- 
ceastă destinaţie foarte precisă 
(deci, fără pretenţii de universa
litate), schiţele dramatice au ofe
rit spectatorilor mostre de umor 
din creaţia unor dramaturgi con
sacraţi : Teodor Mazilu s-a amu
zat, şi ne-a amuzat, cu D ru m u l  
sp in o s a l iu b ir ii..., pe Al. M'rodan 
l-a atras ideea unui... R e v e lio n  in 
l if t . Sceneta lui Ion Băieşu (mai 
puţin insnirat ca de obicei) a fost 
cu D ragul m e u , draga m ed ...

Ideea realizatorilor de a convo
ca autori de comedie „încercaţi“ 
eşte foarte bună; poate că s-ar fi 
cerut, din partea^&utorilor, un fi
nisai artistic mai atent. Dar am 
recunoscut peceţi uthOristice dlfe- 
rite ,, şi acest lucru mi este dşlşc 
păţiţi. în anii viitori^ poate, îjea-r, 
hzötorii programelor Âror fi si mai 
inspiraţi, vor renunţă la „momen
te (nu prea) vesele“ de tipul schi
ţei C o le tu l, iar autorii, ei înşişi, 
vor încerca să se reprezinte prin 
ceea ce au, intr-adevăr, caracte
ristic. Oricum, fată de ánii tre
cuţi (mai ales dacă adăugăm şi 
,.tele-răvaşele“, oferite ca niste 
flash-uri, sau monoloagele şi dia
logurile satirice semnate de Octav 
Sava sau Dan Mihăescu), clipele 
teatrale ale Revelionului au sus
citat mai mult interes. Actorii. în
deosebi. justifică această apreciere; 
Tema Ca-agiu a avut cîteva cline 
memorabile de haz. care vor ră- 
m;ne în anto'ogia Tele-Reve’ioa- 
nelor; Stria Ponescu s-a desfăşu
rat cu virtuozitate, pe partitura 
unui text cu virtuţi de test; Mela
nia Cir je si-a recomandat încă o 
dată st'i'il iron'c atit de caracte
ristic ; Marin Moraru. Dem. Ra- 
dulescu. VasUica Tastaman şi al
ţii şi alţi!, au como'etat ;.tarimul“. 
Gindul de pe urmă — studenţilor 
de la Institutul de Artă Teatrală 
şi Cin°matografică — pe care 
ne-a plăcut să-i revedem, derin- 
vnîţi si spontani, în sp""tacoiul 
C arania le , d e r  n u  tea tru  (regizoa
re : Sanda Manul, de data a-easta 
în faţa unui auditoriu pe măsura 
revărsării lor de fantezie.

A .  C .

FINALUL
NELINIŞTITOR

>

P r in ţ u l  e mort, 
sabia, o trava sau 

pum nalul s-au strecurat sub bluza 
de m ătase cu crini şi trandafiri, fu 
niile s-au întins prinzir.d în  laţu l 
lor fragile g îturi de fecioară, perne
le au înăbuşit prea senzuale res
piraţii, lacurile, apele s-au deschis, 
revolverele au tras, m itralierele, în 
chisorile... Lumina se aprinde. A- 
plauzele anulează identitatea cu 
scena, iar publicul, restabilind dis
tan ţa  liniştitoare, revine grăbit către 
sine. Jocul s-a încheiat, nu  ne mai 
priveşte ; am  participat la  iluzie, 
dar im ediat realul trebuie restaurat. 
Actorul care se ridică în ovaţii trans
form ă în regim al umbrelor, injÄCön- 
venfeie pasageră lumea şi discurs-’* 1 
la ra re  a  participat.

T eatrul azi nu mai suportă aceas
tă  senină şi rapidă recîştigare a li
niştii. El se cramponează de existen
ţă. Scena care respinge aplauzele, în
vierea actorilor sau care îi trim ite la 
sfîrşit in sală, de fapt, descoperă în 
aceste soluţii, ca şi în  altele, un mod 
de a-şi prelungi autoritatea. Finalul 
devine neliniştitor.

In celebrul spectacol al lui Gro- 
towski, P r in ţu l  c o n s ta n t ,  eroul m al
tra ta t răm îne pe podium înfăşurat 
în  m antia-i ro ş ie ; spectatorii i-au  
văzut m artira ju l şi el trebuie să fie 
pînă la capăt emblemă fizică, nesus
pectată de irealitate, a torturii. In
tr-o  reprezentaţie de la Cité Uni- 
versitaire — R é c its  b o u d h iq v .e s  — a 
aplauda după m oartea îndrăgostiţilor 
devenea gest irespectuos şi tăcerea 
cobora asupra tuturor. Cu ultima 
şoaptă lum ina se stinge, întunericul 
devine în tr-adevăr de nepătruns şi 
din sală se iese încet, bîjbîind. Rea
lita tea se recucerea lent, prin tr-o  
căutare palpabilă, iar aplauzele nu

mai erau soluţia eî rapidă şi comodă 
de reinstalare.

în  finalul spectacolului ploieştean 
C a fe n e a u a  de Carlo Goldoni (altfel 
discutabil) actorii coboară în sală, se 
răspîndesc printre noi şi, insensibili 
la  orice flatare, rămîn acolo stăpî- 
nind sala pînă la ieşirea ultim ului 
spectator. Ei îşi continuă astfel po
sesia publicului, care nem aiputîndu-i 
flata  prin aplauze, este m enţinut sub 
dominaţia scenei. In Z a m o lx e ,  spec
tacolul sibian al lui Alexandru Tatos, 
interpreţii nu ies la final, iar după 
cîteva secunde, aplauzele persistînd, 
un  actor decodifică atitudinea : Za-
m o l x e  e  m o r t. Am regretat că nu se 
ajunge totuşi pînă la acea gravitate 
cînd a aplauda devine pentru tine 
însuţi a schimonosi grotesc chipul 
durerii. La Piatra Neamţ, Woyzzek se 
scufundă în eleşteul mîlos închipuit 
dintr-o imensă pînză albă ce se des
pică lent pentru ca apoi, înghiţindu-1, 
ea să se reînchidă enigmatic. încre
meniţi, ne fascina încă apa aceasta 
periculoasă, pentru ca deodată, ciţiva 
copii, cu flori în braţe, să invadeze 
scena jignind adevărul de pînă a- 
tunci.

Finalul neliniştitor nu apare d in
tr-o  soluţie, ci trebuie să fie concen
tra ţie  densă a întregului spectacol 
care el însuşi determină prelungirea 
relaţiei dintre sală şi scenă. Doar 
ochiul sîngerînd, faţa palidă sau dis
cursul patetic au dreptul fie la tă 
cere, fie la mobUizante adeziuni, în 
best trebuie oferite aceleaşi recom
pense mediocre. A accepta renunţa
rea la aplauze înseamnă pentru ac
to ru l veleitar un sacrificiu inexplica
bil, căci el încă echivalează teatru l 
cu un domeniu departe de existenţă.

G e o r g e  B a n u

O  „ A L C O R  Ş l  M O N A “
(Teatrul de Comedie)

I n t r - u n  număr
1 trecut numeam

spectacolul Teatrului de Comedie — 
un musical după S te a u a  fă r ă  n u m e  — 
drept „o întreprindere riscată“, şi 
iată că avem acum prilejul să ne ex 
plicăm. Nu ideea musicalului în sine 
ne făcea precauţi, nici înscrierea a- 
cestui gen în  repertoriul Teatru lu i da 
Comedie ; din contra, ni se pare a- 
ceastă acţiune firească şi — mai mult 
decit a tit — vom spune că teatrele 
noastre sínt, din acest punct de ve
dere, cam ultim ele din Europa. Pe 
foarte m ulte scene celebre se joacă, 
de foarte m ult timp, m usicaluri şi 
folosul lor este de netăgăduit. Chiar 
şi succesul de critică. (Să nu mai 
vorbim de cinematograf, unde West 
S id e  S t o r y  M y  F a ir  L a d y ,  O liv e r  
sínt tot atîtea adaptări prestigioase 
după opere literare celebre.) Deci nu 
oportunitatea genului este în discu
ţie.

Riscul ni s-a păru t a fi implicat 
însă în chiar opera care a sta t la 
baza adaiptării muzicale. S te a u a  fă ră  
n u m e  — ca, de altfel, m ajoritatea 
textelor lu i Mihail Sebastian — este

o piesă în oare um orul şi lirismul 
se învecinează mereu cu superfi
cialul şi melodrama ; şi destule 
montări oarecare „de proză“ (filmul 
lui Colpi, de pildă) au a ră ta t cit de 
uşor se poate trece această graniţă. 
Or, un musical presupune „ab initio“ 
o oarecare doză de facilitate în ra 
port cu modelul literar. Formula, a- 
plicată S te l e i  fă r ă  n u m e ,  era  aproape 
imposibil să nu conducă la un re
zultat mediocru în care superficialita
tea şi melo-ul să  nu fie Ia ele acasă.

Şi, în  spectacolul regizat de Sanda 
Manu (care semnează şi adaptarea, 
Camelia Dăscălesou fiind autoarea 
muzicii, iar F lavia Buref a versurilor), 
această mediocrizare s-a întîm plat în 
tocmai. Ni se va replica, desigur, că 
un musical, deci un divertisment, este 
normal să fie „uşurel“ (nu 
însă şi melodramat'c). Se poa
te. dar — dacă avem ambiţii de 
rafinam ent artistic — facili
tatea nu trebuie să anuleze poezia 
melodrama banală nu trebuie să ia 
locul ingîndurării şi melancoliei. Lip
seşte, din A lc o r  şi M o n a , fiorul au 
tentic de lirism, lipseşte chiar far

mecul spontan al acelei iubiri fără 
nume... Personajele, şi elo, au răm as 
la  datele lor aparente (şi aceste a- 
parenţe nu fac deloc posibilă în ţe 
legerea misterioasei nopţi cu stele) — 
Miroiu este un biet bucher, cu velei
tăţi curioase, Mona o vampă de lux, 
cu înduioşări intîm plătoare. Ba, mai 
mult, unele „precizări“ sínt de un 
prozaism ridicol : ni se dă de înţeles 
că Miroiu s-a r putea consola de p ier
derea Monei cu o nouă... Monică 
(Eleva Zamfirescu), iar Udrea nu mai 
are nevoie de com  englezesc ci... de 
un jo a g ă r ! (Şi e de m irare că unii 
susţinători înverşunaţi ai inviolabili
tăţii textului au admis cu îneîntare, 
de data aceasta, asemenea derogări.) 
Mai răm îne să adăugăm că versurile 
scrise de F lavia Buref pentru  ariile 
şi cupletele acestui musical nu  sínt 
de calitatea, de discreţia replicilor lui 
Sebastian, pentru a înţelege de ce, în 
acest caz, riscul nu a fost d e p ă ş it; 
musicalizarea S te le i  fă r ă  n u m e  nu 
s-a făcut în condiţiile cele mai pro
pice.

Pornind de la aceste premise (dis
cutabile) de „scenariu“, spectacolul 
nu poate fi considerat, totuşi, o ne
reuşită. Şi valoarea în sine a unor 
interpreţi, şi umorul subtil al decoru
rilor lui Dan Neamţeanu, şi prospe
ţimea trupei de balet (eleve la şcoala 
de coregrafie), dar mai ales profesio
nalismul recunoscut al regizoarei au 
făcut ca „musicalul“ Teatrului de Co
medie să aibă fluenţă şi, mai im por
tant, priză la public. E drept, a r  fi

interesant de observat şi la ce „pu
blic“ ; căci stilul m ontării are ceva 
dm graţia desuetă şi dulce prăfuită 
a înscenărilor din oricare „oelle 
époque“. Tinerii, sîntem convinşi, ar 
fi p refera t melodiilor de modă veche 
ale Cameliei Dăscălescu o partitu ră 
mai modernă. Dacă acest musical va 
avea succes, va fi un  succes datorat 
spectatorilor care l-au  adorat pe Tă- 
nase şi au făcut săii pline la „Cără
buş“.

Unul din momentele a căror reuşită 
se datoreşte virtuozităţii actorilor a 
fost şi cel al „joagărului“. Farmecul lui 
Aurel G iurum ia (Udrea), delicateţea 
um orului acestui excelent actor au 
transform at o posibilă scenă penibilă 
în tr-o  dem onstraţie de virtuozitate 
(in terpretarea simfoniei la un xilofon 
improvizat din bucăţi de lemn). La 
fel, Ina Don, o domnişoară Cucu ad
m irabilă, acordă finalului o nuanţă 
de adevăr care a în trecut artificiali
tatea adaptării. Şi cele două . in ter
prete ale Elevei Zamfirescu (Nina 
Zăinescu, mai tem peram entală, şi Ta
m ara Creţulescu, mai pronunţat liri
că) au „spart“ in cîteva rinduri aerul 
paşnic, uşor albit, al spectacolului. Şi 
Iurie Darie (Grig), prin distincţie, şi 
Dem. Savu (Şeful gării), prin vervă 
şi v irtu ţi de trom petist (!), şi Dumi
tru  Rucăreanu (Ichim), prin joviali
tate, au fost alte pete de culoare care 
au însufleţit m ontarea. Din păcate, 
obiecţiile cele mai im portante se re

feră la protagonişti: Silviu Slăncu- 
lescu (Miroiu) şi Stela Popescu (Mona)- 
Nu a tit am intirea creaţiei lui Beli
gan, cit neştiinţa actorului şi regizoa
rei de a construi un Miroiu complet 
diferit de modelul lui Beligan, au fă
cut ca raportarea celor două in te r
p retări să fie inevitabilă. Cu toate ca
lităţile sale muzicale, vrînd să fie 
reţinu t şi neostentativ, Silviu S tăn- 
culeseu a fost doar şters. Iar Stela 
Popescu (singura, de fapt, care „se 
auzea“ bine) a avut toate datéle vam 
pei (chiar cu unele accente acuzate 
de vulgaritate), dar nimic din miste
ru l stelei. Alte măsuri în dozajul a -  
cestor roluri ar fi avut drept rezul
ta t un cuplu m ult mai apropiat de 
adevărul piesei. Spre scuza celor doi, 
să spunem că şi ariile pe care le cîntă 
nu sínt dintre cele mai inspirate 
(momentul de tensiune sentimentală 
din actul TI aduce, ca două picături 
de apă, cu „Stela, mi-am legat viaţa 
mea de a ta “).

In tre  scenele cele mai fericit rezol
vate ale acestui musical, sínt cele de 
grup (baletul elevelor, ieşirea de la 
cinematograf). Stridentă, intrarea 
„bandei“ de petrecăreţi spre finalul 
actului III. O „congă“ în locul aces
tu i dans inventat ad-hoc, a r  fi fost 
mai la locul ei. Chiar în acest musi
cal al anilor '40.

D .  K .
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