
Ş<£:<Ş ® 3 î i l
re s tr în să  a  a rtis tu lu i (Sergiu Tudósé a  mai 
m o n ta t doar la T ea tru l de copii şi tin e re t 
din Iaşi ; p rin tre  altele, u n  spectacol „C rean­
g ă“). C e-i d rep t însă, a  fost secondat de 
o ech ipă  ex ce len tă  : E m il C oşeru (Peer 
G ynt), cap tiv an t p rin  v ita lita tea  şi forţa 
a rd en tă  a  jocului, ca şi p rin  ra fin am en ­
tu l cu care ştie să işte  şi să  am plifice  spre 
explozie ten s iu n ea  d ram atică  ; V ioleta Po- 
pescu, acoperind  cu egală  pu tere  de con­
v ingere  o gam ă ex trem  de larg ă  de tră iri 
(pen tru  a  atinge culm i de em oţie  a r tis ­
tică  în „m oartea  A asei“) şi d iferen ţiin d  sub­
til  ipostazele Fem eii — ceea ce L au ra  Voi- 
cu B uiuc reuşeş te  m ai pu ţin , poate şi din 
p ricina  p a rtitu rii coregrafice insuficien t de 
su b stan ţia le  şi de d iverse. Ion R usu, a fla t 
la  cea de a doua încercare  în ca lita te  de 
co reg raf (după un spectacol „C eaikovski“, 
conceput p en tru  S tud iou l O perei din Iaşi), 
se dovedeşte  a  fi în  schim b rem arcab il ca 
b a le rin  (a s tu d ia t la  Leningrad , a  susţi­
n u t ro lu ri solistice în m ai m u lt de zece 
m ari spectacole ale rep erto riu lu i un iversal 
şi n a ţio n a l de gen, a  dansa t în nu m ero a­
se ţă r i  a le  E uropei apusene), realiz înd  im a­
g in i expresive  şi de m are  fru m u se ţe  p las­
tică.

In sfîrşit, costum ele c rea te  de M arie- 
Jean n e  Lecca (ingenioase e lem ente  s®- a- 
daugă „co lan tu lu i“ dansatorilo r, defin ind  
d iferite le  personaje) şi decorurile  lu i Dan 
J itia n u  (m em orabile  : „pădurea  v ie“‘ a  co­
pacilo r се-şi schim bă neconten it fo rm a şi 
im ensa p înză ce se preface  rîn d  pe rînd  
în tav an  sau podea, în  m un ţi, v a lu ri sau 
dune, în cort, polog sau jilţ, înch ipu ind  în 
cele din u rm ă  însăşi silueta  tem u tu lu i To- 
p ito r  de n astu ri din p iesa lu i Ibsen) ~i- 
trib u ie  în m od esen ţia l la reu şita  u n u i j -  
taco l ce dem onstrează ad m irab il cum  te a ­
tru l, m uzica şi dansu l se pot asocia şi în 
a lte  m an iere  (după p ă rerea  m ea, m ai ele­
vate) decit cea  a  m usical-u lu i.
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„Există şi o
asemenea

dragoste“

TEXTU L lu i H ajdú  Győ­
ző, defin it ca  „m ontaj 
publicistic“, s e  încadrea- 
ză  în  r în d u l acelor a şa - 

zise „specii de fro n tie ră “. M ateria  se  a lcă ­
tu ie ş te  d in tr-o  îm p le tire  de  docum ente de 
epocă (fie p re lu c ra te  s a u  evocate, fie  pre­
lu a te  ca  a ta re ) şi o tram ă  de p u ră  im ag i­
n a ţie . E xperien ţa , d ep arte  de  a  fi singulară  
in isto ria  lite ra tu r ii  scenice (şi n u  doar 
scenice), a  fost şi răm în e  m ereu  riscan tă , 
ch ip  de  a  spune că  re zu lta tu l s - a r  putea 
dovedi a  fi un  h ib rid . N u e s te  cazul — o 
sp u n  de la  început — „m o n ta ju lu i“ con­
cepu t de H ajdú  Győző.

O pera  sa  e s te  p ro fund  organică, n u  m ai 
p u ţin  şi în tru ch ip a rea  sa  scenică, realiza tă  
de  sec ţia  m ag h ia ră  a  T ea tru lu i N aţional din 
T irgu  M ureş. Sirat evocate  m om ente  d ra ­
m atice  şi sem nificative  leg a te  de am plele  
m an ifes tă ri m u n cito reş ti desfăşu ra te  în 
1929 pe  v a lea  M ureşu lu i su b  d irec ta  com-

Gînduri
şi împliniri 

regizorale

Te a t r u l  d ram a tic  din 
B raşov  îş i încheie  s ta ­
g iunea  cu două p rem ie ­
re  im portan te , da tă  fiind 

n o to rie ta tea  d ram a tu rg ilo r — M atca de 
M arin Sorescu şi N ebunul se în toarce  dc 
D ario  Fo. M atca, lu cra re  m u lt com en­
ta tă , în ţa ră  şi a iu rea , p rem ieră -ev en im en t 
la tim p u l său , p rea  rep ed e  apo i u ita tă  de 
ochii g răb iţi să în reg istreze  ev o lu ţia  sores-

ducere  a  P a rtid u lu i C om unist Rom ân, pe 
firu l căro ra  e s te  b ro d a tă  o  poveste  de d ra ­
goste ţiniind, cum  spuneam , de ficţiune, 
îm p le tirea  celo r două p lanuri, cu  p repon­
deren t accen t a su p ra  celu i d in ţii, e s te  abil 
realizată . T ehnica  in te rfe ră r ii  p lanurilo r 
funcţionează a p ro ap e  fă ră  cusur, ia r  se n ­
zaţia  e s te  cea a  fo rţe i şi p a te tism u lu i în 
p lanu l su b stan ţe i, a  succesiunii dialectice 
d e  p asa je  de a rm o n ie  şi con trap u n ct in 
p lanu l construcţiei.

Remarcabili, dbsolu t rem arcab il m i s-a 
p ă ru t fe lu l în  ca re  reg izoru l Kovács Le­
v en te  a  rezo lvat d ificu ltă ţile  rea le  (şi deloc 
puţine) a le  tex tu lu i. P a sa je le  u n u i tea tru  
de fa c tu ră  tip ic  ag ita to rică  a lte rn ează  cu 
ace lea  rezo lv ate  (în chip necesar) in  reg is­
tru l tea tru lu i trad iţio n a l, s ă - i  spunem , fă ră  
ca u n a  din fo rm ule  să  o  „b ru ieze“ pe  cea ­
la ltă . M ontarea  e s te  concepută 'pe  „secven­
ţe“ alternând  rap id , in tr-u n  „m o n ta j“ con­
c en tra t şi ex p resiv , dinam ic, „deoupînd“ 
scenele uneori n um ai cu a ju to ru l lum in ilo r 
(excepţionale  !), In tr-o  a m b ian ţă  de m are  
cap acita te  de  sugestie  (K elem en Tam as 
A nna), cu o  in te lig en tă  d isp u n ere  „ în  ca ­
d ru “ (în cazul scenelo r cu  num ai câteva 
personaje), cu  o  im pe tu o asă  şi sesizan tă  
d inam ică (în scenele  de m asă).

Sigur, se  cuv in  a  fi am in tiţi  in  primul! 
r în d  p ro tagon iştii : A dám  E rzsébet (Agnes), 
G yorffy  A ndrás (Mihai) şi Z álanyi Gyula 
(Zoltán). M ontarea  se constitu ie  însă , p ină  
la  u rm ă, in tr-u n  ex em p la r spectaco l de 
echipă. Nu de m u lte  ori am  u rm ărit o  t ru ­
p ă  a tî t  de  ex ac t pusă  la  punct, a tî t  de dis­
c ip linată  în  excedentul său  joc, funcţionând 
ca  u n  m ecanism  im pecabil, deşi, poate, add 
cuv în tu l m ecanism  n u  e s te  fo a rte  p o triv it 
în tr -a tîta  fo rţă  em oţională  av eau  in te rp re ­
ta re a  (la to a te . n iv e lu rile ), concep ţia  de a n ­
sam blu.

Un spectacol in te lig en t şi valoros, p e  un  
te x t cu o  p rob lem atică  g ravă, „pusă  in  p a ­
g ină“ de o  m an ie ră  ind itaată.

Aurel BADESCU

ciană. Aşa p riv ită , includerea  piesei in r e ­
p e rto riu l te a tru lu i b raşovean  m erită  sa lu ­
ta tă  cu bucurie, cu bucuria  şi nostalgia 
m arilo r  re în tiln iri. M ontarea  o da to răm  lui 
Serg iu  Savin, sem n a ta r şi a l  scenografiei, 
regizor, cum  xl cunoaştem , cu pred ilecţie  
p en tru  poem ul scenic, p e n tru  c itirea  lirică 
şi co lora tă  a  tex te lo r. C eea ce  descoperim  
şi acum , căci Serg iu  Sav in  îşi com pune 
spectacolu l cu  o largă  gam ă de sim boluri, 
p ropunînd  pe aceas tă  linie, indiscutabil, o 
no tă  ined ită . Scena se  u m ple  (spuneam  ca 
reg izo ru l este  şi a u to ru l cad ru lu i scenogra­
fic) cu sem nele  unu i loc cu obiceiuri a n u ­
m e, cu  arhaice  ritu a lu ri p ă s tra te  cu sfin ­
ţen ie . C h iar lu d icu l m o m entu lu i de debut 
este , după op in ia  n o astră , in sp ira t, e l ad u - 
cînd  lin iş tea  şi candoarea  cup lu lu i de în ­
d răgostiţi, un  fe l de inconştien ţă , proprxe 
lipsei de ex p erien ţă . G ăsim  In jocu l lor 
ceva din pacea de d in a in tea  u rg ie i. Sublin i­
in d  in sp ira t şi ap ăsa t con tex tu l. în care  bă - 
tr în u l ta tă  v a  m u ri şi tîn ă ra  sa fiică va naşte, 
dialogul (sau m onologul ei !) c îştigă  în tr-o  
asem enea  v iz iune  o  im p resio n an tă  ex p re ­
siv ita te . S in t în spectacolu l b raşovean  scene 
de o p las tic ita te  rem arcab ilă , de  o m are  
p ic tu ra lita te , în special in cea  de a  doua 
p a rte  a  sa, şi am  num i aici inven ţia  sce­
nografică  care  reu şeş te  să  im agineze c reş­
te re a  apelor, cu  T itu  und ev a  deasu p ra  ră s ­
tign it, cu Ir in a  ca re  îşi ţin e  s ta tu a r  copilul 
p este  stihii.

E drep t, fu ra t  de  sugestia  scenică, de

Tentaţia
spectacolului

total

CELOR care  ştiu  (sau vor 
a fla , c itind  r în d u rile  de 
m ai jos) că P eer Gynt 
a fost pus în scenă in 

reg ia  unu i om de tea tru  (Sergiu Tudósé, 
ac to r a l N aţionalu lu i ieşean) şi cu p a r ti­
c iparea  în  (veţi vedea de ce) ju m ă ta te  din 
ro lu rile  p rincipale  a  a lto r  doi (actorii Vio­
le ta  Popescu şi Em il C oşeru), li se va  p ă ­
re a  poate  că a r  fi fost m ai po triv it ca des­
p re  acest spectacol să  scrie  un  critic  d ra ­
m atic, ch ia r dacă pe a fiş  figurează, cu 
d rep tu ri egale, un  co reg raf (Ion R usu) şi 
doi ba lerin i (acelaşi Ion R usu şi L aura  
Voicu Buiuc). M otivul ce m -а  d e term inat 
să  consem nez eu  ev en im en tu l pe care  î) 
constitu ie  rea liza rea  acestei m on tări pe sce­
na  O perei d in  Iaşi este  în să  ponderea  e- 
lem en tu lu i m uzical în econom ia spectaco­
lu lu i de „ te a tru  to ta l“ ce năzu ieşte  a  fi 
(şi izbu teşte, în m are  m ăsură) Peer Gynt. 
Căci, deşi nu  se c în tă  pe scenă, ci doar în 
fosă (aici în  schim b, o rch estra  O perei a -  
f la tă  sub  bagheta  d ir ijo ru lu i C om eliu  C a- 
l is tru  in te rp re tează  corect şi sensibil o p a r ti­
tu ră  în  care  Grieg cel arh icunoscu t de noi 
se în treg eşte  cu un  a lt G rieg, p ic ta t în cu­
lo ri o rch estra le  de că tre  com pozitorul Va­
sile S p ă tăre lu , cu asem enea  m eşteşug  şi 
.fantezie incit trecerile  sín t p ractic  insesi­
zabile), concepţia  m o n tă rii e ste  im pregna­
tă  de m uzică, de  sp iritu l unei g înd iri m u ­
zicale. In  m iezu l aceste ia  se situează  con­
siderab ila  no tă  de o rig in a lita te  a  punerii 
în  scenă, care  este , sub  a p a re n ta  de „gă­
se ln iţă“ spectaculoasă, re zu lta tu l u n e i p ro­
funde  cu n oaşteri şi al une i în ţe leg eri perso­
na le  a  tex tu lu i ibsen ian  : o dublă  iposta­
ziere, în  re la ţie  re flex ivă , a  ero ilo r şi a  
in te rp re ţilo r  lor.

Pe de o p a rte , în  av a ta ru rile  sale P eer 
G ynt în tîln eş te  m ere u  aceeaşi fem eie  : Fe­
m eia, fie  ea  m am ă (Aase), logodnică (Sol- 
veig) o ri iu b ire  trecă to a re  (Ingrid , Fem eia 
în  verde  — fiica regelu i T rollilor, A ni- 
tra ). P e  de a ltă  parte , a tî t  P ee r G ynt cit 
şi Fem eia  sín t în tru ch ip a ţi cînd  de actori, 
cînd  de dansa tori. Secvenţele  cele m ai re u ­
şite  fiind  acelea în care  u n  p e rso n aj-ac- 
to r  este  co n fru n ta t cu un  p e rso n a j-d an sa ­
to r  ; de n e u ita t răm în e  astfe l dedub larea  
ex-oului, in tr -u n  m om ent-che ie  al d ram ei, 
c lipă  de recu legere  şi sfîşiere  lăun trică , în 
c ău ta rea  ad ev ăru lu i u n e i ex is ten ţe  şi al 
unu i eu  de excepţie .

Pe aceste  coordonate de viziune p roprie  
a  d e sfăşu rării şi tîlcu rilo r piesei lu i Ib ­
sen, dem ersu l scenic a l  lu i  Sergiu  Tudósé 
dezvălu ie  ca lită ţi im presionante , m ai cu 
seam ă în  rap o rt cu e x p e rien ţa  regizorală

com poziţia solem nă, Sergiu  Savin  pierde 
pe a locu ri cu rsu l sp lend idu lu i poem , ino­
vând m ecanic, p ierz înd  unele  accen te  sub­
tile  a le  tex tu lu i, iro n ia  m ai ales.

In ro lu l Irxnei, V irg in ia I t ta  M arcu face, 
poate, cea  m ai im p o rtan tă  c rea ţie  d in  ca­

r ie ra  ei. Irin a , astfe l im ag inată , e ste  o  c re­
d in ţă  ap rig ă  şi poetică in  v ita lita tea  u n u i 
popor care  încă d in  „m atcă“ ş i-a  asum at 
d estinu l cu convingerea  în  n em urire . D in 
aceeaşi d istrib u ţie , N icolae M anolache 
(Titu) com unică o fru m u se ţe  in te rio ară , 
apoi C ostache Babii (M oşul), h îtru  în  vorbe, 
d a r nu  d estu l de  „ în ţe le p t“, L u m in iţa  B lă- 
n a ru  (Silvica), o a p ariţie  p lin ă  de g raţie , 
care  se re ţine.

Spectacolu l lu i Sergiu  Savin, in ciuda 
a m in tite lo r im perfec ţiun i, se im pune ca un 
m om ent bun a l stagiunii, e fec tu a t cu  pro- 
fesionalita te  în tr-o  operă  d ram atică  a  căre i 
lec tu ră  com portă în ţe lesu ri profunde.

A  DOUA p rem ieră , N e­
bunul se în toarce , cu 

•j t it lu l  e i ad ev ă ra t M oar­
tea  acc iden ta lă  a unui

an arh ist, dc  D ario  Fo, în tregeşte  şi ea  re ­
p e rto riu l de ca lita te  a l ac tuale i stagiuni 
b raşovene. R egizoarea O lim pia A rg h ir s-a  
s trăd u it m u lt p en tru  a ne  da un  spectacol 
c it m ai convingător şi, in  ace laşi tim p , pen ­
tru  а - l  p rezen ta  pe cunoscu tu l d ram atu rg ,

Luminiţa VARTOLOMEI

f---------------------------------------------------------------—

Călinescu

dramaturg

I N CADRUL u n e i m an ifes­
tă ri de rid ica tă  ţin u tă  1— 
Zilele cu ltu rii călines- 
ciene —, ca re  s -a u  des­

fă şu ra t la  Oneşti. T ea tru l de  an im aţie  din 
B acău a p rezen ta t două p iese  p e  ca re  în ­
suşi au to ru l le -a  d estina t păpuşilo r : T ra­
gedia regelu i O tak ar şi a  p rin ţu lu i Dalibur 
şi Ilean a  F lu tu rean a .

R egia — în cred in ţa tă  u nu i fo a rte  ty jă r  
s lu jito r  a l scenei, d eb u tan t în  acest gen 
de spectacol, R adu Popovici — a  o fe rit o

după  ch ipu l şi asem ăn area  sa. A introdus, 
de aceea, şi secvenţe  film ate  d in  realita tea  
ita lian ă  im ediată, ca să  în ţelegem  că a u ­
to ru l e ste  ad ine  lega t de  ea, de fap tu l co­
tid ian  fierb in te . A condus ch ia r şl m işcarea 
in te rp re ţilo r  in  no ta, în ch ip u ită  personal, a 
tea tru lu i lu i D ario  Fo. R ezu lta tu l e s te  o 
com edie, da r cu sa tira  din păca te  uşor 
vo a la tă  sau  m ai degrabă cu efec t ex terio r.

D upă p ă re rea  n oastră , tex tu l, fă ră  să fie 
o capodoperă, con ţine  m ai m u ltă  sub tilita te  
decât a  scos la lu m ină  regia. D orind  un 
spectacol accen tua t politic, O lim pia A rghir 

nu  a fost convinsă că p a r ti tu ra  ca a ta re  
e s te  sufic ien tă . A sta  şi exp lică  in te rven ţiile  
film ice. î i  e ra  m ai la  îndem înă, poate, farsa 
în cunoscu ta  trad iţie  ita liană. O scilaţiile  se 
sim t în spectacol : îngroşări am endabile, 
incoeren ţe , scene n econ tro la te  a rtistic , cum 
este, de pildă, cea a reco n stitu irii acc iden­
tu lu i. M otiv p e n tru  care  şi a c to rii n e -au  
p ă ru t dezo rien ta ţi, dincolo de  d icţia  su p ă ­
ră to a re  de  care  se fac singuri vinovaţi. 
L -am  desprinde, to tuşi, pe  M ircea A ndrees- 
cu (N ebunul), in te rp re t de fin eţe  şi um or, 
D an Dobre, D an Săndulescu , P a u l L avric 
şi N icolae A lbani s ín t doar p e rso n a je -re -  
plici, fă ră  s ta tu t tipologic. M ai co n tu ra tă , 
z ia ris ta  „v ăzu tă“ de Coca Bloos. Şi o  m en ­
ţiu n e  p e n tru  scenografia  lu i P u iu  Anttemir.

Ermil RÄDULESCU

Moment din spectacolul Există şi o asemenea dragoste de Hajdú Győző cu 
cu Györffy András, Adám Erzsébet şi Zalányi Gyula


