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EXTUL Iui Hajdu Gyo-

z6, definit ca ,montaj

publicistic*, se incadrea-
za in rindul acelor asa-
zise ,specii de frontiera“. Materia se alca-
tuieste dintr-o impletire de documente de
epoca (fie prelucrate sau evocate, fie pre-
lnate ca atare) si o tramad de pura imagi-
natie. Experienfa, departe de a fi singulara
in istoria literaturii scenice (si nu doar
scenice), a fost si ramine mereu riscanta,
chip de a spune ca rezultatul s-ar putea
dovedi a fi un hibrid. Nu este cazul — o
spun de la inceput — ,montajului“ con-
ceput de Hajdu Gyd6zo.

Opera sa este profund organici, nu mai
putin si intruchiparea sa scenica, realizatd
de sectia maghiarid a. Teatrului National din
Tirgu Mures. Sint evocate momente dra-
matice si semnificative legate de amplele
manifestari muncitoresti desfasurate in
1929 pe valea Muresului sub directa con-

-

scepele §

ducere a Partidului Comunist Roméan, pe
firul carora este brodati o poveste de dra-
oste tinind, cum spuncsam, de fictiune.
mpletirea celor doua planuri, cu prepon-
derent accent asupra celui dintii, este abil
realizatd. Tehnica interferarii planurilor
functioneaza aproape fara cusur, iar sen-
zatia este cea a fortei si patetismului in
planul substantei, a succesiunii dialectice
de pasaje de armonie si contrapunct in
planul constructiei.

Remarcabil, gbsolut remarcabil mi s-a
parut felul in care regizorul Kovacs Le-
vente a rezolvat dificultitile reale (si deloc
putine) ale textului. Pasajele unui teatru
de factura tipic agitatorica alterneazda cu
acelea rezolvate (in chip necesar) in regis-
trul teatrului traditional, sa-i spunem, fara
ca una din formule sa o ,bruieze“ pe cea-
laltda. Montarea este conceputa ‘pe ,secven-
te* alternind rapid, intr-un ,,montaj“ con-
centrat si expresiv, dinamic, ,decupind®
scenele uneori numai cu ajutorul luminilor
(exceptionale !), intr-o ambiantd de mare
capacitate de sugestie (Kelemen Tamas
Anna), cu o inteligenti dispunere ,in ca-
dru“ (in cazul scenelor cu numai citeva
personaje), cu o impetuoasia si sesizantd
dinamicad (in scenele de masa),

Sigur, se cuvin a fi amintiti in primul
rind protagonistii : Adam Erzs¢bet (Agnes),
Gyorffy Andras (Mihai) si Zélanyi Gyula
(Zoltan). Montarea se constituie insd, pina
la urmi, intr-un exemplar spectacol de
echipd. Nu de multe ori am urmarit o tru-
pa atit de exact pusd la punct, atit de dis-
ciplinata in excelentul sau joc, functionind
ca un mecanism impecabil, desi, poate, aici
cuvintul mecanism nu este foarte potrivit

intr-atita fortad emotionald aveau interpre- -

tarea (la toate nivelurile), conceptiia de an-
sambilu.

Un spectacol inteligent si valoros, pe un
text cu o problematica grava, ,pusa in pa-
gina“ de o manierd incitanta.

Aurel BADESCU
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ELOR care stiu (sau vor

4 afla, citind rindurile de

mai jos) ca Peer Gynt

a fost pus in scena in

regia unui-om de teatru (Sergiu Tudose.
actor al Nationalului iesean) si cu parti-
ciparea in (veti vedea de ce) jumaitate din
rolurile principale a altor doi (actorii Vio-
leta Popescu si Emil Cogeru), li se va pa-
rea poate ca ar fi fost mai potrivit ca des-
pre acest spectacol sd scrie un critic dra-
matic, chiar daca pe afis figureaza, cu
drepturi egale, un coregraf (Ion Rusu) si
doi balerini (acelasi Ion Rusu si Laura
Voicu Buiuc). Motivul ce m-a determinat
83 consemnez eu evenimentul pe care il
constituie realizarea acestei montari pe sce-
na Operei din Jasi este insd ponderea e-
lementului muzical in economia spectaco-
Iului de ,teatru total* ce nazuieste a fi
(si izbuteste, in mare masura) Peer Gynt.
Caci, desi nu se cinta pe scend, ci doar in
fosa (aici in schimb, orchestra Operei a-
flata sub bagheta dirijorului Corneliu Ca-
listru interpreteaza corect si sensipil o parti-
tura in care Grieg cel arhicunoscut de noi
se intregeste cu un alt Grieg, pictat in cu-

“lori orchestrale de catre compozitorul Va-

sile Spatarelu, cu asemenea mestesug si
fantezie incit trecerile sint practic insesi-
zabile), conceptia montarii este impregna-
ta de muzica, de spiritul unei gindiri mu-
zicale. In miezul acesteia se situeaza con-
siderabila nota de originalitate a punerii
in scena, care este, sub aparenta de ,gi-
selnita“ spectaculoasa, rezultatul unei pro-
funde cunoasteri si al unei intelegeri perso~
nale a textului ibsenian : o dubla iposta-
ziere, in relatie reflexiva, a eroilor si a
interpretilor lor.

Pe de o parte, in avatarurile sale Peer
Gynt intilneste mereu aceeasi femeie : Fe-
meia, fie ea mama (Aase), logodnica (Sol-
veig) ori iubire treciatoare (Ingrid, Femeia
in verde — fiica regelui Trollilor, Ani-
tra). Pe de alti parte, atit Peer Gynt cit
si Femeia sint intruchipati cind de actori,
cind de dansatori. Secventele cele mai reu-
site fiind acelea in care un personaj-ac-
tor este confruntat cu un personaj-dansa-
tor ; de neuitat ramine astfel dedublarea
eroului, intr-un moment-cheie al dramei,
clipa de reculegere si sfigiere launtrica, in

~cautarea adevarului unei existente si al

unui eu de exceptie.

Pe aceste coordonate de viziune proprie
a desfasurarii si tileurilor piesei lui Ib-
sen, demersul scenic al lui Sergiu Tudose
dezvaluie calitdfi impresionante, mai cu
seamd in raport cu experienta regizorala

restrinsd a artistului (Sergiu Tudose a mai
montat doar la Teatrul de copii si tineret
din Iasi ; printre altele, un spectacol ,,Crean~
ga“). Ce-i drept insa, a fost secondat de
o echipa excelentd : Emil Coseru (Peer
Gynt), captivant prin vitalitatea si forta
ardenta a jocului, ca si prin rafinamen-
tul cu care stie sa iste si sa amplifice spre
explozie tensiunea dramatica ; Violeta Po-
pescu, acoperind cu egald putere de con-
vingere o gama extrem de larga de frairi
(pentru a atinge culmi de emotie artis-
tica in ,moartea Aasei*) si diferentiind sub-
til ipostazele Femeii — ceea ce Laura Voi-
cu Buiue reuseste mai pufin, poate si din
pricina partiturii coregrafice insuficient de
substantiale si de diverse. Ion Rusu, aflat
la cea de a doua incercare in calitate de
coregraf (dupa un spectacol ,,Ceaikovski®,
conceput pentru Studioul Operei din Iasi),
se dovedeste a fi in schimb remarcabil ca
balerin (a studiat la Leningrad, a susti-
nut roluri solistice in mai mult de zece
mari spectacole ale repertoriului universal
si national de gen, a dansat in numeroa-
se tari ale Europei apusene), realizind ima-
gini expresive §i de mare frumusefe plas-
tica.

In sfirsit, costumele create de Marie-
Jeanne Lecca (ingeniocase elemente s& a-
dauga ,colantului® dansatorilor, definind
diferitele personaje) si decorurile Jui Dan
Jitianu (memorabile : ,padurea vie* a co-
pacilor ce-si schimbé necontenit forma si
imensa pinza ce se preface rind pe rind
in tavan sau podea, in munti, valuri sau
dune, in cort, polog sau jilt, inchipuind in
cele din urma insasi silueta femutului To-
pitor de nasturi din piesa lui Ibsen) 1=
tribuie in mod esential la reusita unui', -
tacol ce demonstreaza admirabil cum tea-
trul, muzica si dansul se pot asocia si in
alte maniere (dupd parerea mea, mai ele-
vate) decit cea a musical-ului.
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N CADRUL unei manifes-

I tari de ridicata tinutia —

. Zilele culturii cdlines-

ciene —, care s-au des-

fisurat la Onestl, Teatrul de animatie din

Bacdu a prezentat doud piese pe care in-

susi auforul le-a destinat papusilor : Tra-

gedia regelui Otakar gi a prinfului Dalibor
si Ileana Flutureana.

Regia — incredintatd wunui foarte tipir

slujitor al scenei, debutant in acest gen

de spectacol, Radu Popovici — a oferit o

Ginduri

si impliniri

regizorale

—

EATRUL dramatic din
Bragov isi incheie sta-
giunea cu doua premie-
i re importante, data fiind
‘notorietatea  dramaturgilor — Mateca 'de
‘Marin Sorescu si -Nebunul se intoarce dc
Dario Fo. - Matea, lucrare mult comen-
tata, in tard si aiurea, premieréd-eveniment
la timpul sdu, prea repede apoi uitati de

ochii grabifi sa inregistreze evolutia sores-
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cianid. Asa privitd, includerea piesei in re-
pertoriul teatrului brasovean meritd salu-
tata cu bucurie, cu bucuria si nostalgia
marilor reintilniri. Montarea o datordam lui
Sergiu Savin, semnatar si al scenografiei,
regizor, cum il cunoastem, - cu predilectie
pentru poemul scenic, pentru citirea lirica
si coloratda a textelor. Ceea ce descoperim
si acum, caci Sergiu Savin isi compune
spectacolul cu o largd gamid de simboluri.
propunind pe aceasta linie, indiscutabil, o
notd ineditd. Scena se umple (spuneam ea
regizorul este si autorul cadrului scenogra-
fic) cu semnele unui loc cu obiceiuri anu-
me, cu arhaice ritualuri pastrate cu sfin-
tenie, Chiar ludicul momentului de debut
este, dupd opinia noastrd, inspirat, el adu-
cind linistea si candoarea cuplului de in-
dragostiti, un fel de inconstien{a, proprie
lipsei de experientd. Gasim in jocul lor
ceva din pacea de dinaintea urgiei. Sublini~
ind inspirat si ap#asat contextul, in care ba-
trinul tatd va muri si tindra sa fiicd va naste,
dialogul (sau monologul ei!) cistiga intr-o
asemenea viziune o impresionanta expre~
sivitate. Sint in spectacolul brasovean scefne
de o plasticitate remarcabila, de o marte
picturalitate, in special in cea de a dofis
parte a sa, $i am numi aici invenfia sce-
nograficd care reuseste sa imagineze cre§-
terea apelor, cu Titu undeva deasupra ras-
tignit, cu Irina care i§i f{ine statuar copilul
peste '3

E drept, furat de sugestia scenicdi, de

compozitia solemn#i, Sergiu Savin pierde

pe alocuri cursul splendidului poem, ino- .

vind mecanic, pierzind unele accente sub-
tile ale textului, ironia mai ales.

In rolul Irinei, Virginia Itta Marcu face,
poate, cea mai importantd creatie din ca-
riera ei. Irina, astfel imaginati, este o cre-
dintd aprigad si poeticd in vitalitatea unui
popor care incd din ,matcd“ si-a asumat
destinul cu convingerea in nemurire. Din
aceeasi distribufie, Nicolae Manolache
(Titu) comunicid o frumusete interioara,
apoi Costache Babii (Mosul), hitru in vorbe,
dar nu destul de ,intelept, Luminita Bla-
naru (Silvica), o aparifie plind de gratie,
care se refine.

Spectacolul lui Sergiu Savin, in ciuda
amintitelor imperfectiuni, se impune ca un
moment bun al stagiunii, efectuat cu pro-
fesionalitate intr-o opera dramatici a cdrei
lectura comportd infelesuri profunde.

DOUA premierd, Ne-

bunul se ' intoarce, cu

o titlul ei adevarat Moar-

tea accidentald a wunui

anarhist, de Dario Fo, intregeste si ea re-
pertoriul de calitate al actualei stagiuni
brasovene. Regizoarea Olimpia Arghir s-a
striaduit mult pentru a ne da un spectacol
cit mai convingétor i, in acelasi timp, pen~
fru a-1 prezenta peé cunoscutul dramaturg,

dupa chipul si aseminarea sa. A introdus,
de aceea, §i secvente filmate din realitatea
italiana imediata, ca sa infelegem ca au-
torul este adinc legat de ea, de faptul co-
tidian fierbinte. A condus chiar gl miscarea
interpretilor in nota, inchipuitd personal, a
teatrului lui Dario Fo. Rezultatul este o
comedie, dar cu satira din pécate ugor
voalata sau mai degrabia cu efect exterior.

Dupd pirerea noastrd, textul, faria si fie
o capodopera, confine mai multd subtilitate
decit a scos la lumind regia. Dorind un
spectacol accentuat politic, Olimpia Arghir
nu a fost convinsad ca partitura ca atare
este suficientd. Asta §i explica interventiile
filmice. Ii era mai la indemin#, poate, farsa
in cunoscuta traditie italianad. Oscilatiile se
simt in spectacol : ingrosiri amendabile,
incoerente, scene necontrolate artistic, ecum
este, de pildd, cea a reconstituirii acciden-
tului. Motiv pentru care $i actorii ne-auv
parut dezorientati, dincolo de dictia supa-
ratoare de care se fac singuri vinovati.
L-am desprinde, totusi, pe Mircea Andrees-
cu (Nebunul), interpret de finefe si umor,
Dan Dobre, Dan Séndulescu, Paul Lavric

si Nicolae Albani sint doar personaje-re-
plici, fard statut tipologic. Mai conturati,
ziarista ,,vizutd“ de Coca Bloos. $i 0 men-
tiune pentru scenografia lui Puiu Anfemir,

et " Ermil RADULESCU




