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TEATRUL MIC

MINETTI SAU UN NOU
PARADOX DESPRE ACTOR

citeva ginduri
4

Minetti: numele unui cunoscut actor ger-
man contemporan. Minetti: simbolul ACTORU-
LUI. Minetti: victoria unui infrint. Minetti: o
profesiune de credintd. Minetti: un ,theatrum
mundi®.

Moliére a preconizat in comedia Improvizajia
de la Versailles un program estetic al jocului ac-
toricesc realist, Diderot a deschis prin dialogul
Paradox despre actor era luciditdgii in arta ac-
torului, Frank Wedekind a prins in ,,insecta-
rul* siu un Cintiret dezumanizat, ,mit“ fragil
in jocul capricios al unei false ierarhii de valori,
Brecht a prefatat opera Mahagonny cu funda-
mentele teatrului epic.

Jatd ci acum, scriitorul austriac Thomas
Bernhard dedici unui actor pe care l-a inchis
in inima sa, o piesi-eseu, un lung si tulburitor
monolog despre conditia actorului, despre con-
ditia omului. Dacd este adevirat ca acest scri-
itor scrie ,roluri mari“, dar piese mai putin
mari (noi credem ¢3i nu este adevirat), atunc
acest rol (Minetti) nu este mare, ci coplesitor,
pentru actor §i spectator.

Minetti: o infinitd ciutare, o epuizanta luptd
impotriva clasicismului (anchilozat §i anchilo-
zant), o relatie tensionata cu publicul, o vivi-
sectie.

Minetti: un mare actor, Octavian Cotescu, a
dovedit cd ,actorul care il interpreteazi pe Mi-
netti, trebuie si-1 iubeasci pe Minetti®, asa cum
o cere autorul insusi. S-a dovedit a fi un ,actor
total®, un ACTOR in cel mai rotund sens al
cuvintului, care l-a inteles pe Hegel: gindeste
impreuna cu poetul, ba mai mult, el merge im-
preund cu personajul sau, il iubeste, il minglie,
il ironizeaza, il inal{a in zénele elevate ale dem-
nitagii, ale idealului.

Minetti: intr-un carnavalesc ,,Totentanz®, un
om asteptind aldturi de un cufar care ascunde
»dovezi® ale gloriei §i ingratitudinii, un om
care a pierdut telegrama-dovadi vitald, un om
care a primit un casetofon pentru a nu mai fi
singur.

Minetti: un complex de creatii actoricesti, o
mare diruire ,salto mortale® peste genuni, o
migcdtoare candoare, o clocotitoare revoltd, un
univers de obsesii, o profesiune de credinfi ne-
crugdtor de sincera. Motivul poetic ,,al lumii ca
teatru®, un clown tragic, un ,;nebun® lucid, re-
verberatiile monologului unui rege Lear in fur-
tund, ecouri inghitite de valurile unei miri din
miazidnoapte.

Minetti: spectacolul unei tinere regizoare,
Anca Ovanez-Dorosenco, cu o surprinzatoare
intuitie a unui univers de sorginte expresionistd,
de un grotesc, l-am numi, poetic, luminind cu
tinereasca incapatinare zone ascunse ale vietii
interioare, lansind ,la rampi“, cu o deliberatd
sostentatie* 1intrebdri grave, strigite aruncate
omului din sald.

Un decor ce care a ironiza stilul ,fin de
siecle® al unui hotel de statiune mondend, po-
tentind prin esentializare indeosebi expresivita-
tea metaforei shakespeariene (scenografia: Geor-
ge Dorogenco). O usd care se deschide si aduce
induntru vuietul vijeliei, batdile unui orologiu,
tipetele ascugite ale ,mastilor®, un Arlechin bi-
zar care cinti o melodie obsedanta.

In holul hotelului, un portar ticut, ca un des-
tin indiferent (Jean Lorin Florescu), un Picolo
batrin cu migcari lente, cu o bund stingd a as-
cultarii (Nicolae Ifrim). O pata de lumind —
tindra fatd care-i raspunde lui Minetti prin zim-
bet, il sirutd usor si il face fericit (Ioana Pa-
velescu), Doamna in rosu ,un ,,pandant® al mo-
tivului solitudinii, urmdrit cu o ironica eleganta
de Tatiana Iekel.

Minetti: imaginea gloriei si ,cintecul lebedei®,
o ,fata morgana“, o viaja miruntd timp de
30 de ani §i, in fiecare dimineatd, masca lui
Ensor §i versul shakespearian.

Minetti: un mare actor. Octavian Cotescu, de
o autenticd modestie, se inclind epuizat dar fe-
ricit, in fata unei sili arhipline, in care pini
atunci 2 dominat o tdcere deplind. Inconjurat
de echipa, insufletitd de un real spirit de echipi,
a Teatrului Mic, fiecare acttor schitind cu pic-
turald expresivitate o lume nelinistitoare de
misti, de siluete, de epave umane, simboluri si
raisonneuri totodata.

. Minetti: o performantd actoriceascd, piatrd de
incercare, ,rolul unei vieti®.

Minetti: un mare actor, Octavian Cotescu, de
midreste — artd-viayd, fayd-mascd, tragic-comic,
nebun-lucid, vechi §i noi obsesii.

Minetti: un nume, un simbol, o seari de tea-
tru pe care nu o pofi uita.

IOANA MARGINEANU

TINARA REGIE

Nu stiu daci termenul ,tinira regie® se mai
poate referi la creatori a ciror activitate sce-
nicd este validatd de un deceniu fructuos. Optez
pentru acest termen, intrucit mare parte din ei
debutind putin inainte sau dupi 1970, Alexa
Visarion, Catidlina Buzoianu, Dan Micu, Magda
Bordeianu, Alexandru Colpacci, Kincses Elemér,
Adrian Lupu, Aureliu Manea, Mircea Marin,
Tudor Mardscu, Anca Ovanez, Letitia” Popa,
Nicolae Scarlat, Al. Tatos, Al Tocilescu etc.
se constituie intr-o generatie a cirei tinerete
creatoare constd intr-un limbaj scenic dezinhibat,
intr-o proliferare semiotici subordonati unor
mesaje ideatice de inaltd valoare.

Afirmindu-si la inceput autonomia fati de
un text supus cel mai adesea propriilor idei,
interpretat in spirit polemic, intr-o fireasci por-
nire spre inedit §i originalitate, regizorii si-au
cilit treptat capacitatea expresivi. Vointa de
actualizare a partiturii teatrale ia la ei forma
unei localizari incerte, in care decorul, costu-
matia, muzica, chiar debitarea textului (into-
natia §i modulatia) se intrec in aluzii extra-
textuale, S-a instituit un sul al contrarierii sti-
lului i traditiei comode, in care de cele mai
multe ori, informatia serioasi a regizorului asi-
gurd coerenta polemicii modalitatilor. Existi o
sensibild predilectie pentru soc, pentru culti-
varea unei receptari inconfortabile, pentru im-
punerea unei atitudini intelectuale, distantate,
in care perplexitatea si emotia negativi stau
la baza preludrii reflexive, meditauve a unui
text imbogdtit prin trimiteri. Se inscrie aceastd
inclinatie pe fondul unei angajiri sociale, etice,
politice, care relevd un militantism artistic au-
tentic, in cdutarea unor mijloace de sensibili-
zare §i convingere cu eficienti imediati. Tea-
trul ,tinerei regii“ este un teatru incomod, activ,
solicitant.

Daci multe elemente in prelungirea gene-
ratiei anterioare, generagia lui Liviu Ciulei, av
fost duse spre ulumele consecinte — intre ele.
libertatea vizualizirii §i localizirii — evolutia

fiecaruia indicd anume directii in unitatea gene-
ratiei.

Astfel, regia feminind (Letitia Popa, dar in
special Citalina Buzoianu) dovedeste o incli-
natie definitorie pentru revelarea biologismului
relatiilor, o anume duritate a caracterizarii, un
interes lucid pentru adeviratele motivatii, ciu-
tate nelinistit dincolo de aparente. (Dupa proza
Hortensiei Papadat Bengescu o asemenea aspri-
me artistici nu mai e o surpriza sau un ultraj
adus ideii de feminitate).

Alexa Visarion, Nicolae Scarlat, Al. Tatos
profeseazd sistematic spectacolul politic §i ex-
presivitatea vizuald, desi, desigur, sint greu de
incadrat, intrucit, dincolo de o certd vocatie
militantd §i plastica, intre stricta actualitate §i
partitura clasicd, rezerva surprize cu fiecare
montare. In aceeasi directie, Mircea Marin, unul
din cei mai cerebrali regizori ai nostri, se
remarca printr-o coerenta transgresare tempo-
rali in revelarea perenititii conflictelor. In
Aureliu Manea, recunoastem o certa capacitate
ilustrativa si picturald, singuralizatda prin ne-
agteptatul imaginilor teatrale §i al resorturilor
dramatice. Alexandru Colpacci se dovedeste cu
fiecare spectacol o vointd creatoare, echilibratd,
puternica, mobilizatoare, un regizor de fortd,
artist complet, fascinat de teatru.

In tendinta de stilizare a unor Dan Micu,
Kincses Elemér, Adrian Lupu se recunoaste
continuarea unei trasaturi proprii generatiei an-
terioare de regizori, desi, igur, eclectismul
identificd apartenenta exacta a acestora.

optiune manifest realistd, in care toate
experimentele se intorc imbogdtind-o, recunoas-
tem in montarile ,serioase“ ale lui Tudor Ma-
rascu, dar si ale celorlalyi, popositi din cind
in cind in aceasta arie.

Prin Al. Tocilescu, comedia roméneasci a do-
bindit un stilist cu vocatia comicului §i pro-
funzimea gindirii, ndstrusnic i original.

Configurarea ,tinerei regii“ la un moment
dat, dincolo de subiectivismul ei, pacituieste
prin efemeritate — in fond, teatrul este o artd
in mers, in care nerespectarea propriului sistem
aduce uneori reale profituri artistice. Expresia
teatrald tinde cel mai adesea spre limpezirea
si coerenfa limbajului, spre un soi de nou
clasicism, care vine cu experienta, De aseme-
nea, prin numarul mare al spectacolelor si
numdrul considerabil al regizorilor, consideratiile
acestea sint obligate la partialitate. In ciuda
acestor constringeri, un lucru este evident —
scoala regizorala romaneasca are nu numai roa-
de, ci §i garantii autentice de viitor.

DOINA MODOLA

TEATRUL NATIONAL CLUJ-NAPOCA

AFARA IN FATA USIH
de W. Borchert

Piesa quasi necunoscutului Wilhelm Borchert,
mort prematur, inainte de a-si da intreaga
masura 2 talentului sau, inainte, poate, de a-si
fi cristalizat o constiinta literara, este cu atit
mai expusa registrului minor cu cit miza te-
matica este mai importanta. Este vorba de con-
dijia tragici a germanilor intorsi de pe frontul
de est dupd al doilea riazboi mondial, intr-o
patrie de fum §i cenusa. Daca Borchert ar fi
avut simjul masurii in compatimirea de sine
a eroului principal, dacd ar fi dat o altd ex-
presie tragediei lui Beckmann, alta decit acea
succesiune de ilustrayii ale disperarii, tema era
mult mai bine valorificati. Pentru c¢i Borchert,



