
(cîndva mai prezent pe afişe) trebu ie sa­
lu ta tă , ca orice bună in iţia tiv ă  cultu­
ra lă , păstrîndu-ne totuşi o rezervă faţă 
de acest text, de incontestab ilă  factură 
poetică, dar în gam ă m inoră, m ai puţin  
rep rezen ta tiv  în ansam blul operei.

C ît despre spectacol, asistăm  la  o b a ­
ga te liza re  atît de flag ran tă  a  piesei, încît 
n e  în trebăm  care ar fi rostu l ei în reper­
to riu .

M ontarea lui Ion M axim ilian inven ta­
r ia z ă  cu conştiinciozitate şi entuziasm  
to a te  clişeele, toate locurile com une, uzate 
p în ă  la  caricatură, ale spectacolului de 
m elodram ă, gesturi grandilocvente, con­
v u ls ii de disperare, fem ei tr în tite , cu 
m u lt tem peram ent, de duşum ele, a titu ­
d in i em fatice ş.a.m.d. Regizorul nu  a p ă­
r u t  deloc interesat să descopere dram a 
ex is te n tă  sub învelişul m elodram atic, să 
p u n ă  în  valoare accentele de sinceritate, 
rep lic ile  bine scrise, să dea fo rţă  ideii de 
p ro te s t social, pregnantă în text, dar di­
lu a tă  p înă la anulare, în  reprezentaţie . 
S pectaco lu l nu reuşeşte să em oţioneze 
nici pe spectatorul cel m ai b ine in ten ­
ţio n a t, astfel încît chicotelile nestăp în ite  
cu ca re  sala a răspuns la vestea că „ba­
ro n u l s-a  împuşcat“, ireveren ţioasele chi­
coteli, n i s-au părut cu to tu l justificate.

„D iscreţia“ cu care a  fost organizat 
tu rn e u l (şi pe care, d rep t să spunem, 
d u p ă  ce am văzut unul d in tre  specta­
cole, începem  s-o înţelegem) s-a reflecta t 
în  m od corespunzător şi în  p rogram ul de 
sa lă  : acolo unde erau  trecu ţi doi actori 
în  d rep tu l unui personaj, nici un  sem n 
nu  n e  a ju ta  să aflăm pe cine vedem  pe 
scenă, aşa încît „legile consp ira tiv ită ţii“ 
au  funcţionat din plin. Este unu l d in tre  
m o tive le  pentru care nu vom  face obiş­
n u ita  analiză a in terpretării, cel m ai im ­
p o r ta n t m otiv fiind, însă, fap tu l că spec­
taco lu l a avut o concepţie reg izorală că­
re ia  ac to rii i s-au conform at, fireşte, dar 
considerăm  că am com ite o nedrep ta te  
ju d e c in d  aportul lor la  o fo rm ulă de 
spectaco l deficitară. Vom num i doar pe 
D iana Cheregi, Emil B îrlădeanu, Lucian 
Iancu , Eugen Mazilu, p en tru  su rd ina  pe 
care  a u  ştiu t s-o pună, sa lv îndu-şi per­
so n a je le  de la ridicol, dar şi pe Rodica 
M ureşan , pentru pedala apăsa tă  cu s tr i­
den ţă, în  m ăsură să facă personaju l cu 
to tu l incredibil. Cu o d e ru tan tă  incon­
secven ţă  a in terpretat Rom ei S tănciugel 
ro lu l principal, altern înd m om ente de 
a u ten tică  emoţie, de expresivă sim plitate, 
cu a l te le  neverosimil de artific ia le, în 
care se puteau bănui in ten ţii de paro­
diere.

Crist ina Dumitrescu

Octavian Cotescu şi Ioana Pave- 
lescu

T E A T R U L  MIC

MINETTI
de Thomas Bernhardt

Data premierei : 9 noiembrie 1979. j
Regia : ANCA OVANEZ-DORO- 

ŞENCO. Scenografia : GEORGE j
DOROŞENCO. Versiunea românea­
scă : SANDA MUNTEANU şi ADRI­
ANA POPESCU.

Distribuţia : OCTAVIAN CO­
TESCU (Minetti) ; TATIANA IE- 
KEL (Doamna în roşu) ; JEAN LÓ­
RIN FLORESCU (Portarul) ; NI- 
COLAE IFRIM (Omul de serviciu) ; 
IOANA PAVELESCU (Fata) ; DRA- 
GOŞ PÂSLARU (Băiatul) ; STA- 
MATE POPESCU (Chelnerul) ; 
CONSTANTIN DINESCU (Domnul 
şchiop) ; DINU IANCULESCU 
(Domnul cu monoclu) ; JEANA GO- 
REA (Doamna din cărucior) ; ION 
CIPRIAN (Piticul) ; DOINA ŞER- 
BAN (Femeia piticului) ; NICOLAE 
DINICÄ, VASILE PUPEZA (Doi 
gangsteri) ; FLORIN VASILIU (In- ! 
firmul de război) ; ANDREI CO- 
DARCEA (Domnul beat) ; ILEANA 
DUNÄREANU, DOINA FÄGA- 
DARU, ANDI ŞTEFANESCU, SO- | 
RIN MEDELENI (Patru tineri mas- j 
cati) ; VALERIA SECIU, MONICA 
GHIUŢA, ELENA POP (Trei 
doamne mascate).

P rile ju l în tîln irii cu un  d ram atu rg  con­
tem poran, neaoş sau străin , e întotdeauna 
încărca t de emoţia descoperirii „unei 
lum i“. P en tru  că scriitorul nu  mai e „o 
persoană“ , o sim plă „ind iv idualita te“, ci
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un m ijloc individual de „a privi lum ea'“ 
cu a lţi ochi, de a  observa, de a desco­
peri, de a pune problem e, de a reflecta 
şi de a combate, dacă e cazul. Lum ea 
poate să fie „cit globul păm intesc“, prin 
proporţiile m işcării im plicate (să zicem 
Shakespeare... ?), sau cit vocea singulară 
a unui erou trist, în frîn t, care-şi com u­
nică duios o experien ţă (să zicem Cehov 
şi C lntecul lebedei !). Ce ne emoţionează, 
în tr-u n  caz şi în altul, ţine de încărcătura 
de sens a experienţei comunicate.

Poate că în biografia literară  a scriito­
ru lu i austriac Thom as B ernhardt să se 
afle pagini dram atice în m ăsură a ne 
com unica o experien ţă mai bogată în re ­
flecţii decît aceea oferită acum pub li­
cului românesc, p rin  M inetti (scrisă în 
1976) — un fel de „cîntec de lebădă“ al 
unui a rtis t contem poran, lung monolog 
ilu s tra t cu „apariţii exem plificatoare“ , 
un fel de profesiune de credinţă, în 
parte  eseu, în  p arte  recitativ, cu m ulte 
elem ente adevărate, cu unele asociaţii şi 
sem ne de în trebare de natu ră  a sensibi­
liza problem a în contextul cunoscut al 
societăţii capitaliste, dar cu prea puţine, 
p rea firave sem ne de dram atism . A scris, 
de la debutul în  tea tru  (1970), zece piese, 
a fost onorat cu prem ii şi p rezen ta t la 
festivaluri, e socotit p rin tre  dram aturgii 
de fru n te  ai Europei, dar consemnat, în 
acelaşi tim p, ca producător de tex te  m e­
diocre, face declaraţii ostentative — „n-am 
nevoie de festival“ ... Pe ce m erite ? Nu 
ştim. în  orice caz, M inetti ne lasă a 
în trevedea prea pu ţin  în această p r i­
vinţă, nu  e o deschidere prea potriv ită 
„spre lum e“, în truc ît şi lumea, şi expe­
rien ţa  com unicată sín t oarecum stinghe­
rite , în revelaţia unor resorturi m ai adînci, 
de un procedeu reductiv  care poartă  m o­
nologul pe o lin ie m ai constatativă, re ţi­
nu tă , cu un aer de „deja văzut, deja  cu­
noscut“, în care e şi niţică banalitate , 
şi lipsă de in teres efectiv.

Ce răm îne de făcut ? P rin  ce s-ar sus­
ţine  pa rtitu ra  — evident, mai în tinsă de­
cît punctul problem atic im plicat ? P rin- 
tr-o  in te rp re tare  de excepţie. Un recital, 
ca să zic aşa. Posibil — în anum ite li­
m ite, care nu m ai privesc calităţile exp re­
sive şi de insinuare ale actorului. (Piesa 
a şi fost scrisă, dealtfel, pen tru  actorul 
germ an Minetti.) E ceea ce se întîm plă 
acum , la T eatru l Mic, cu participarea ac­
to ru lu i O ctavian Cotescu, care, trecînd 
peste m om entele m ai evidente de „li­
m ite“, încearcă şi izbuteşte, în  bună 
parte , să dea un  rost mai p ronun ţat şi o 
expresie mai particu larizată  experienţei 
lui M inetti, îm binînd lucid itatea am ară 
cu vigoarea strigătu lu i p ro testatar, t r e ­
cînd prin nuan ţe  de infinite nostalgii, cu 
o poezie lăun trică  pe care ne-o com unică 
blind şi generos, cu neliniştea unei sfîşi- 
eri mascate. Jocul său e fin şi firesc, şi 
în tregul are ceva din strălucirea unui pom

de ia rnă  împodobit cu globuri şi acadele, 
în care sclipesc steluţe, beculeţe colorate 
şi artificii. E o plăcere să-l priveşti, e o 
bucurie — dar e un  artificiu. R etrasă  
p rea repede în um bră (dealtfel, nici n -a r 
fi avu t ce face), regizoarea Anca O vanez- 
Doroşenco, cu colaborarea scenografului 
George Doroşenco, a trasa t liniile ca d ru ­
lui, uneori discret, alteori con trastan t, cu 
elem ente figurative inspirat constru ite, 
cu m ăşti etc.

Constant in Paraschivescu

T E A T R U L  „ B U L A N D R A “

CU M  SE NUMEAU 
CEI PATRU BEATLES?
de Stephen Po9 iii holF

Data premierei : 21 ianuarie 1980.
Regia : FLORIAN PITTIŞ. Sceno­

grafia : MIHAI MÄDESCU. Tradu­
cerea : FLORIAN PITTIŞ.

Distribuţia : FLORIAN PITTIŞ 
(Leonard Brazil) ; GELU COLCEAG 
(Rex) ; MARIANA MIHUT (Nicola 
Davies) ; EMIL REISENAUER (Big 
John) ; MIHAELA MARINESCU 
(Susan) ; CATALINA PINTILIE  
(Jane).

Axul recentei prem iere îl rep rezin tă 
tinereţea : un am ato r în ale regiei (Flo­
rian  Pittiş), îm preună cu o tîn ă ră  echipă 
actoricească, au pus în scenă, la  sala 
Studio a T eatru lu i „B ulandra“ , piesa lui 
Stephen Poliakoff, o reală sp e ra n ţă  a 
dram aturgiei britan ice (8 piese ju ca te  la 
num ai 27 de ani). De ce să n-o  spunem, 
avem m are nevoie de piese cu tineri, 
despre tineri şi pen tru  tineri, capito l la 
care dram atu rg ia  noastră răm îne  încă 
tribu tară .

In iţia tiva tea tru lu i e b ineven ită  ; nu 
num ai că sîn tem  puşi la cu ren t cu u lti­
m ele noutăţi te a tra le  engleze, d a r  există 
şi o in tenţie educativă. Textul abordează 
o tem ă m ajoră privind tine re tu l occiden­
ta l de azi : ce consecinţe sociale şi um ane 
va avea avalanşa de m uzică disco, de
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