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Dupa Da sau nu ? si Noi, subsemnatii
— piese jucate mult pe scenele noastre —,
Aleksandr Ghelman ne mai ofera un text,
prin intermediul scenei Atelier a Ten-
trului National. De data aceasta, autorul
isi restringe cimpul investigatiei de la
mediul social la cel familial, obiectul ei
fiind, fireste, tot omul tarat moral, ru
sufletul bolnav de lipsa oricarui ideal.
Cind spunem ca autorul 1isi restringe
cimpul investigatiei, aceasta nu va sa
insemne ca el isi reduce si acuitatea pri-
virii, adincimea si claritatea ei. Omul
este acelasi, functionarul investit cu res-
ponsabilitate sociala, pe care dramaturgul
il surprinsese in cadrul unei sedinte de
partid, demascindu-i tocmai lipsa de res-
ponsabilitate (Da sau nu ?), sau, in cir-
cumstantele unei rizibile tranzactii, rele-
vindu-i constiinta alienata, oportunismul,
turpitudinea (Noi, subsemnatii). Iata-1
acum in familie, intr-un moment cind teu-
siunile sufletesti — cumul de nemuliu-
miri si de lagitati ascunse sub mastile
descarca intr-o cearta furibunda cu so-
tia, cearta declansatd de un acciden! de
munca in care fiul si-a pierdut bratele.

Nefericitd viatd de familie a avut An-
drei Golubev (acesta e numele eroulu’),
nefericitda viatd a avut si Natasa, alatu-i
de omul pe care l-a iubit si de care s-a
instrainat incetul cu incetul, pe masu-ia
ce acesta urca, treaptd cu treapta, in ie-
rarhia unui mare trust de constructii.
Noua, spectatorilor, ni se prezinta nu mo-

Adela Marculescu si Damian Cris-
maru

mentele destramarii, ale sfisierii acestei
vieti ; aceste momente se produsesera ‘n
tainuitele cute ale sufletului fiecacuia,
cind se tradasera unul pe celalalt si fie-
care pe sine insusi, din dorinta de a iz-
buti in viata sociala. Si cine era mai in
masura sa izbuteasca decit el, inginerul
Golubev, aflat in miezul acestei vieti, toc-
mai prin faptul ca, prin pregatire si vo-
catie, isi avea locul in sistemul obiecti-
velor economice majore ? Si cine era sa-l
indemne intru ridicarea sa in ierarhia
posturilor, decit ea, tacuta sotie, mod=<ia
bibliotecara, lipsita, asadar, de perspective?
Legea compensatiei, lege economica, spu-
ne c¢i nu existd cistig fara pierdere ;
Golubev a cistigat, a ajuns, in sfirsit, di-
rectorul trustului, o veriga importanta din
lantul nesfirsit al relatiilor de productie,
dar cu pretul infirmitatii trupesti a fiu-
lui, si cu pretul, mai amar, al propriei in-
firmitati sufletesti. Legea compensatiei
functioneazia, desigur, si in viata sociala
si personald, dar oare compensatie sa fie
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aceasta instrainare de sine, aceastad dss-
partire de cel ce fusese la inceputul cis-
niciei, inainte de a fi intrat in angrena-
jul social ? Aceasta inceatd indepartare
de sine, aceasta alienare exprima faptul
tragic al transformaérii omului in ob:iz-t.

Inginerul Golubev este vinovat de pier-
derea autenticitatii, vinovata este si Na-
tasa, de complicitate, dar se pronunta si
numele altor vinovati : al lui Goncearcov,
directorul trustului, cel care l-a deformat
pe Golubev in sensul ,necesarei“ ipocri-
zii sociale, si ale altora, aflati in relatii
mai mult sau mai putin personale cu
Golubevii, vinovat e un intreg cerc vicios
al minciunii i al fricii, in care frica de
minciuna e preintimpinatd de minciuna
izvorita din fricid. Familia Golubev se
destrama, strivita de noul zeu : economia
moderna.

Nu e de prisos sa spunem ca aceastia
explozie a familiei ne este aratata cu
arta celui care urmareste adevarul. Au-
torul si-a intitulat, nu intimplator, opera,
Intre patru ochi cu lumea intreagd ; r,
daca un individ sau altul, un gruo de
indivizi sau altul pot sd nu fie pu-ta-
tori de adevar, lumea intreagi este pur-
tatoare. Asadar, lumii intregi se cade
sa-i fie aratat, rostindu-ne despre el, in
apararea lui, in cautarea lui, “u ‘nceri-
tatea cu care-1 rostim intre patru ochi.
Familia Golubevilor este fauritoare si
victima a lumii prezentului, asadar, dra-
ma sa semnifica intrucit exprima drama
acestei lumi. Noile valori ? Se vor isca,
desigur, din aceastd drama, al carei fiaal
ramine deschis. Lumea trebuie sa invete
valorile vietii din infringeri si jertfe, asa
cum a mai invatat. Este meritul drama-
turgului ca ne aratd aceastd drama in de-
plina ei autenticitate, surprinzind-o in
momentul adevarului. ’

Spectacolul de la Teatrul National, sem-
nat de Anca Ovanez-Dorosenco, e foarte
puternic. Puternic in momentele de ten-
siune, puternic in cele de revarsare, furi-
bund in expresie. Sint momente de cris-
pare stranie, momente dramatice, meo-
mente comice, urmate de altele inspai-
mintatoare (poate prea inspaimintatoac2!),
care-ti ingheatd pe buze surisul cbia
schitat, momente de lasciva lincezeala,
momente de odihna pentru a incep: un
nou razboi al nervilor. Cei doi interpreti
par sa nu oboseasca. Damian Crigsmaru, in
Andrei Golubev, da aceasta nota ,forte*
spectacolului, jucind pina la epuizare, dar
fara sa se epuizeze, accentele teribile ex-
ploziile nervoase, oboseala greoaie, slabi-
ciunea sufleteasca, umilintele ridicole, va-
nitatea stupidd si inca multe .stari“ ale
personajului, caruia actorul {ii stapineste
foarte bine psihologia. Ii rdspunde Adela
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Marculescu, in Natasa Golubeva, cu mai
putina vigoare, dar indeajuns de auten-
ticdi in ce priveste trairile personaju'ui
sau, mai crispat, izbucnind in scurte si
repezi accese de minie, urmarindu-si par-
tenerul cu demonicid obstinatie, chinu-
indu-1 cu intrebari, zadarindu-l cu amin-
tiri, asmutindu-l1 asupra lui, asupra «<1,
asupra tuturor ; degustind parca, apoi,
amarele emotii lasate de teribilele reactii
ale barbatului ; toate acestea se petrec in
scena-arena a salii Atelier,in care Paul
Bortnovschi a inchipuit citeva spatii de
joc marcate de citeva piese de mobillec
obisnuite, spatiu auster si perfect func-
tional.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL FOARTE MIC

FLUTURL... FLUTURL...
de Aldo Nicolaj

Data
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Prezenta consecventa (in ultimul timp,
chiar insistentd) pe scenele noastre, Aldc
Nicolaj a fost dramaturgul ales de Tea-
trul Mic pentru inaugurarea noii stagiuni
la sala sa foarte mica. Alegere, in princi-
piu, justificata ; autorul are la activ un
numar impresionant de monologuri si
~acte unice“ parca anume concepute spre
a fi reprezentate in teatre .de buzun c¥,
a caror ambiantd intima inlesnegte co-
municarea si, respectiv, receptarea *on-
fesiunilor. Caci — asa cum observa ra-
putatul (si regretatul) critic dramatic
Ruggero Jacobbi — confesiunea este mo-
dalitatea pe care Nicolaj o utilizeazi cu
evidenta predilectie in lucrarile sale, fie




