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Spectacolul cu Despot-Vodă rea liza t de 
A nca Ovanez, care, cum  vom vedea, a -  
duce un  punct de vedere novator a u ­
ten tic  asup ra  tex tu lu i, d a r şi a conceptu­
lu i de „spectacol istoric“ , începe cu un  
prolog — o  uv ertu ră  teatra lă , fă ră  text, 
ce fixează principale le  sem ne a le  
lec tu rii regizorale şi lansează tem ele 
spectacolului. In  p rim -plan , pe o d raperie  
de p u rpu ră , sceptrul şi coroana. U n scep­
tru  care  este şi buzdugan, sim bol şi a r ­
m ă a pu terii în  acelaşi tim p. însem n al 
pu terii şi al represiunii. Şi sceptrul şi co­
roana  s ín t expuse la vedere şi se insi­
nuează cu fo rţă  vizuală ca em blem ă a 
spectacolului. In  spatele lor, ascunse ca 
invizib ile um bre ale pu terii adevărate, 
se află  coroana de h îrtie  şi m an tia  de

pînză roşie a le  lu i C iubăr-Vodă. U n ac­
to r „în civ il“ (M ircea Albulescu), trav es- 
tindu-se „la v ed e re“ în  C iubăr-V odă. O 
in tra re  în ro l la  scenă deschisă, cu în ­
ţelesuri adinei ce vorbesc de am b igu ita­
tea  acestui c iudat personaj, la ten tă  în  
d ram a lu i A lecsandri, p regnan tă şi p e r­
fect m otivată în  spectacol. Care este sem ­
nificaţia  acestu i in trus, ce deschide (şi 
închide) isto ria  m ăririi şi decăderii lui 
Iacob E raclidul ? P resupunem  că reg i­
zoarea a in tu it, pe bună dreptate, în  C iu­
băr-V odă un a lt Despot, o um bră a  aces­
tu ia  şi un „ d u b lu “ al său. O dată lan sa te  
aceste coordonate, ale căror ro s tu ri se 
întregesc pe parcurs, spectacolul se des­
făşoară. fă ră  ez ită ri — dovadă a fap tu lu i 
că regizoarea este sigură pe ceea ce 
spune —, în tona lită ţi shakespeareene, ca 
u n  eseu asup ra  pu terii şi a rap o rtu lu i ei 
cu masele. P e n tru  că în  scena u rm ăto a­
re, ce va deveni unul d in tre  la itm otivele 
spectacolului, A nca Ovanez-Doroşenco îi 
aduce în fa ţă  pe cei doi s tră je ri (Lim bă 
Dulce şi Jum ăta te), decupînd cu c la rita te  
com entariile lo r m ocnite asup ra  even i­
m entelor, com entarii ce rep rez in tă  şi în 
lite ra  tex tu lu i punctul de vedere  al 
poporului anonim , tîr î t  în  av en tu ra  pu ­
terii. Asistăm, îna in te  de toate, la  o 
incredibilă sa rab an d ă  avînd d rep t obiec­
tiv  tronul, pe care Lăpuşneanu îl îm ­
p a rte  cu R uxand ra  Doamna, şi îl p ie r­
de în  favoarea lu i Despot, acesta — 
în  favoarea lu i Tom şa ş.a.m.d. N u este 
un  conflict unic în tre  dom nitor şi p re ­
tendent, pen tru  că în  Moldova, cum  spu­
ne Alecsandri, nu  este cu rtean  ca re  să 
nu  se viseze dom nitor. In tr-adevăr, fap te  
a le  textului, pe care însă spectacolul le 
scoate din u m b ră  ; nu  num ai Despot, ci 
şi Lăpuşneanu şi Tomşa îşi d ispu tă tm - 
nul Moldovei, fătră a-i mai socoti pe C iu­
b ă r  sau pe Moţoc, care nu num ai că do­
reşte  puterea, d a r  o şi deţine, p rin  ab ili­
ta te a  cu care face şi desface dom niile, 
în tr -o  lume a p u te rii instabile, cînd scep­
tru l şi coroana trec  de la  unu l la  a ltu l 
fă ră  nici o logică. C iubăr este conducă­
to ru l de joc. El însoţeşte pu terea  ca o 
um bră. Este ex trem  de expresivă, în 
acest sens, scena din beciurile palatu lu i, 
unde îl aruncă pe Despot bănu ielile  lui 
Lăpuşneanu. In  convorbirea lu i D espot 
cu C iubăr-V odă (p rin tre  paginile cele m ai 
adinei din Despot-Vodă). tim p în care 
se petrece cunoscuta travestire  (cum se 
ştie, Desoot evadează îm brăcat în hainele 
lu i Ciubăr), regizoarea ne vorbeşte des­
p re  transferu l în tre  pu tere  şi u m b ra  
acesteia în tr-o  pătrunzătoare  m etaforă,
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circum scrisă m otivului v an itas  vanitatum . 
D ealtm interi, tem a um bre i (a um brei ce 
im ită  pu terea şi a  p u te rii ce piere ca um ­
bra) apare  în m ai m ulte  scene, ca un 
la itm o tiv  m editativ  al spectacolului. Sen­
su rile  prologului se desăvîrşesc şi se ra ­
m ifică. Costum îndu-se la  vedere, Ciubăr 
îşi asum ă un rol. In tră  d in  afară într-D 
lum e pe care o m anipulează prin  însu­
ş irile  sale histrionice. N ebunia lui este 
contrafăcu tă, ca şi pocăin ţa , care îl îm ­
pinge la călugărire. î l  v a  ucide pe Des­
p o t în  chip histrionic, în  tim p  ce îl îm ­
b ră ţişează  fra tern . A sp ira ţia  sa la  tro ­
n u l Moldovei nu m ai e s te  ‘obsesia unui 
nebun , ci program ul fo a rte  am ănun ţit al 
unu i om de acţiune. Deşi au toarea  spec­
taco lu lu i se concentrează asu p ra  lu i Ciu- 
băr-V odă, personajul cu cea  m ai m are în ­
că rc ă tu ră  şi am bigu ita te  sim bolică din 
tex t, operează b inevenite  re tu şu ri şi asu­
p ra  portre te lo r lui D espot şi Tomşa. Din 
ra ţiu n i didacticiste, ce nu  i-au  fost nicio­
d a tă  străine lui A lecsandri, personajul 
T om şa (a cărui dom nie de cîteva luni 
n -a  p u tu t avea sem nifica ţia  unei soluţii 
p e n tru  situaţia  po litică a  Moldovei de 
d upă  Ştefan cel M are) ap a re  ca îm plin i­
re a  unei m ari a ş tep tări naţionale. El re ­
p rez in tă  în  ideologia p iesei alternativa 
u n o r dom nitori păm înten i.

Că A lecsandri doreşte  cu tojt dinadinsul 
să -l modeleze în  sens pozitiv  pe Tomşa, 
o dovedesc şi licenţele isto rice pe care şi 
le  asum ă, m enite, toate , să  înnobileze 
persona ju l. P rin tre  altele, istoricii spun 
că Tom şa l-a r fi ucis pe Despot, d a r o 
asem enea fap tă era o ab a te re  foarte  g ra­
v ă  de la  codul cavaleresc al lui A lecsan­
dri, m otiv pentru care  o trece  sub tăce­
re , punîndu-1 pe Tom şa să-l certe cu no­
b le ţe  pe rivalul său. A nca Ovanez-Doro- 
şenco înregistrează im u ab ilita tea  cu semn 
pozitiv  a  lui Tomşa, o su sţine  în  elem en­
te le  ei patriotice esen ţia le  (în fond, Tom­
şa nu  este, în d ram a lu i A lecsandri, p e r­
sonaj istoric, ci idee patrio tică), dar si­
tu ează  finalu l spectacolului în tr-o  zonă a 
reflecţie i, subliniind ca rac te ru l ciclic al 
„ isto riei care se re p e tă “. în tr -u n  in te li­
gen t m ontaj, se re ia  d ialogul străjerilo r 
L im bă Dulce şi Ju m ă ta te , ce vestesc 
p a rc ă  apariţia  unui nou Despot, a unor 
noi je rtfe  în  lu p ta  p e n tru  tron, ceea ce, 
dea ltfel, istoria fră m în ta tă  a Moldovei a 
şi dovedit. Fireşte, în tre  aceste idei de 
spectacol, părţile  b une  ale guvernării 
lu i Iacob Eraclid — la  care  Alecsandri, 
eu ro p ean  prin  form aţie , tab ie tu ri şi as­
p ira ţii. n -a  v ru t să ren u n ţe  — sín t es­
tom pate . în  fond, A lecsandri regretă că 
în tre  Iacob Eraclid, cavaleru l european, 
iu b ito r al culturii um aniste , de o par­
te, şi M oldova sub in flu en ţa  orientului, de 
a lta , nu  s-a p u tu t naş te  io arm onie pro­
ducă toare  de civilizaţie. D ar, în  spectaco­
lu l a t î t  de concentrat pe ddeea politică al

A ncăi Ovanez-Doroşenco, aceste „delica- 
te ţu r i“ nu-şi m ai aveau locul. Despot îşi 
păstrează însă în fă ţişa rea  originală de 
gentilom , pen tru  care p u te rea  avea m ai 
cu rînd  sem nificaţii estetice, m enite să se 
adauge faim ei sale de seducător. O vidiu 
Iu liu  Moldovan, în  u n a  d in tre  cele m ai 
bune creaţii ale sale, ob ţine perform an­
ţe  de fineţe în  ex p rim area  unui soi de 
dublu  h istrionism  al lu i Despot. T iradele 
acestuia, grandilocvenţa ţinutei, em faza 
pro iectelor politice sín t susţinute în tr-u n  
ech ilib ru  duplicitar, p en tru  uzul celor­
la lţi, p înă în  clipa în  care  eroul însuşi 
începe a  se am ăgi cu propriile  sale m i­
tu ri. R ezultă o com binaţie tipologică ine­
d ită  : un  rege ce se autopastişează şi se 
m aim u ţă reşte  pe sine, rege şi p ropriu l 
său bufon în  acelaşi tim p. Revenind la  
Ciubăr-V odă, acesta cap ă tă  în  in te rp re ta­
rea  lu i M ircea A lbulescu o forţă şi io e x ­
p resiv ita te  dincolo de orice tentaţie ca ri­
ca tu ra lă  ex istentă în  tex t. M ircea A lbu­
lescu acoperă cu au to rita te  noile funcţii 
ale personajului. M asiv şi surprinzător, 
v ic lean  şi atroce, el este am en in ţăto r în  
în tunericu l enigm elor sale. în  prologul 
am in tit, fixează cu p riv irea  sceptrul şi co­
roana, d a r  nu eliberează tirade, ca Des­
pot, ci îşi îm pinge în d ă ră t cuvintele ce 
stau  să izbucnească, p en tru  că pu terea  
li^i este tăcerea. E ste u n  a lt tip  de h is­
tr io n  decît Desplot, d a r  to t un  histrion, 
ce trece  cu ab ilita te  de la  nebunia p re ­
tenden tu lu i la  tron  la  pioşenia călugă­
ru lu i ce s-a  ru p t de cele lumeşti. C iu­
băr, pe lîngă Despot, p a re  un  fanatic  al 
puterii, a lă tu ri de un a r tis t  al puterii p en ­
tru  care  tronul Moldovei nu  este o ches­
tiu n e  de v ia ţă  şi de m oarte, ci un  cal 
să lbatic  pe care v rea  să -l dom esticească 
în  văzul curţii, sau  încă o m edalie pe 
p iep tu l său de seducător. Un A lexandru 
L ăpuşneanu  în r itm u ri shakespeareene, 
cu im pulsuri abia cenzurate şi izbucniri 
sarcastice. realizează George Motoi. 
G heorghe Cozorici, deşi în tr-u n  personaj 
co late ra l fa ţă  de spectacolul puterii de la  
CUrtea Moldovei, reuşeşte  un  portre t m e­
m orabil. în  culori clasice, N. Gr. B ălă- 
nescu creează un  M oţoc plauzibil, d ar 
m al pu ţin  pregnant în  dem onstraţia re ­
gizorală. Avem im presia că supralicitează 
la tu ra  m elodram atică a  rolului (orgoliul 
p a te rn  batjocorit de Despot), în  dauna 
ex p resiv ită ţii pe lin ia  funcţiei sale poli­
tice, a t ît  de funestă. T ra ian  Stănescu are  
de în fru n ta t d ificu ltăţile  unui personaj 
pozitiv  şi actorul nu  reuşeşte to tdeauna 
să s trăb a tă  dincolo de im obilita tea p e r­
sonaju lu i. Adela M ărculescu are fem in i­
ta te  şi d ram atism  în  C arm ina, ia r  C ris­
tin a  D eleanu asigură o p rezen ţă exp re­
sivă în  R uxandra D oam na. S ínt aduse în  
p rim -p lan  două personaje  de fundal 
(Lim bă Dulce şi Ju m ăta te), in te rp re ta te  
de R adu Iţcuş şi Em il M ureşan, care se
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concentrează pe p ro testai mocnit, pe co­
m e n ta riu l sec şi sceptic asup ra  even i­
m entelor. O d istribu ţie  num eroasă, d in  
c a re  m ai fac p arte  Rodica M ureşan (p lau­
z ib ilă  în  inocenţa pasiunii ei pen tru  Des­
pot), E lena S ereda (un po rtre t poate p rea  
viguros în  M aica Fevronia), A natol S pânu  
(un chip adecvat al lui Torna), dem on­
strează  profesionalism ul actorilor la  re a ­
liz a re a  spectacolului. A u to ru l. decorului 
şi costum elor a op ta t pen tru  sim plifica­
re a  operaţiilo r de schim bare a  locurilo r 
d e  joc. P anou ri m etalice, p racticab ile  
m ob ile  acţionate din culise, o recuzită 
redusă la  stric tu l necesar, costume suges­
tive, toa te  acestea au susţinu t ideea unu i 
spectacol concentra t şi eficient, care  
scoate  d ram a lui A lecsandri de sub po­
v a ra  de glorie clasică sub care am en in ţa  
.să se prăbuşească. S întem  de p ăre re  că 
A nca Ovanez-Doroşenco, susţinu tă de 
cîţiva  actori de frun te , a învins un a  d in ­
t r e  cele m ai m ari d ificu ltăţi ale însce­
n ă rilo r  m oderne cu dram e rom antice, şi 
an u m e em faza retorică, nu  num ai p rin  
sa lu ta re  reducţii în tex t ci şi prin  proce­
dee specifice ce ţin  de m otivarea s tr în să  
a  fiecărei idei regizorale, realizînd un  
spectacol de ce rtă  valoare, care se si­
tuează p rin tre  a tracţiile  acestei stagiuni.

Mircea GHIŢULESCU
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în  spa ţiu l restrîns şi nu  deosebit de 
funcţional a l Sălii Studio, loam G eorges­
cu oferă, în  ipostază de regizor, înscena­
rea  unui te x t m azilian  d in tre  cele d ifi­
cile. Cubul scenei apare încadrat îmtr-o 
eno rm ă fereastră , p rin  care Nemeş şi 
Iuiliana u rm ăresc execuţia  iobagilor ră s ­
culaţi. R am a ferestrei, p lasată  în tre  spec­
ta to ri şi scenă, m archează scenografic

sensul global a i  piesei : ad ev ăra ta  execu­
ţie nu  se petrece in  fa ţa  enorm ului ochi de 
geam în d rep ta t spre sală, ci în  spatele 
lui, acolo unde cele două personaje, din 
m artore a le  unei execuţii publice, devin 
călăii unei execuţii de culise.

Pe scenă aflăm  o recuzită pestriţă, 
g ras-artificială : figura de carton  a îm ­
păratului, tronul, care  se c la tină  (para­
frază m etaforică destu l de sim plistă), 
două m anechine în  haine de gală, p en ­
tru  sărbătoare, o m asă de toaletă  a doam ­
nei, un separeu ascuns după o perdea, 
instrum entaru l gospodăriei aristocratice 
de prost-gust şi ridicolă strălucire . Vizu­
alizarea este însă oarecum  p rea  directă 
şi de aceea ild|psită ide ra finam en t — p aro ­
dia prin obiecte-kitsch îşi a re  şi ea  ne­
cesarele nuanţări, p en tru  ca efectu l p las­
tic să rezulte în  idee.

Ca piesă despre com plicitate, O sărbă­
toare princiară obligă la  recrearea  sceni­
că a  lab irin tu lu i de tensiuni pe care 
textul le im plică. In teligen ţă în  decodare 
vădeşte loan  Georgescu prin  m inu ţia  cu 
care încearcă să m enţină echivocul te x ­
tu lu i m azilian, ech ilib rînd  rap o rtu l între 
dialogul explicit şi cel im plicit, în tre 
tex t şi subtext. C ulm inaţia spectaculară 
eşuează însă din cauza insufic ien tei ap ro ­
fundări a m otivaţiilo r posibile.

Vădită e fo rm aţia  (deform aţia) ac to ri­
cească ; ea face ca  invenţia  să se păs­
treze la  nivelu l trucu lu i m inor, înlesnind 
in terpretarea şi sa tisfăcînd  doar la  nivel 
superficial concepţia de ansam blu. Con­
frun tările  d in tre  V arga (sluga lipsită  de 
scrupule) şi Nemeş (nobilul „cu m îinile 
cu ra te“), d in tre  Iu liana (o „V id ră“ cu 
h a r  retoric) şi Nemeş, ca şi monologul 
final al Apoloniei, n u  com pun u n  sistem 
sem nificativ coerent, ch iar dacă in ten ţi­
ile  ipot fi „gh icite“ d in  spectacol. Jocul 
Mayei Indrieş, m ai ales, e e x te rio r  şi nu 
susţine suficient partitu ra . U ltim ul ei di­
alog cu Nemeş, cheie de bo ltă p en tru  te ­
za etică a  piesei, se derulează calp, fără 
accente corecte ; tensiunea ce rezu ltă  e 
tehnică şi nu  organică ; dincolo de ram ­
pă nu  trece nim ic.

D ificultatea unui te x t ca Sărbătoarea 
princiară s-a văd it şi în  cazurile unor 
înscenări precedente, rea liza te  de actori 
instalaţi la  p u p itru l regizoral (Horaţiu 
M ălăele — T eatru l „N ottara“, loan  Cris­
tian  — Tîrgu Mureş). Există în  această 
piesă (ca şi în  m ajo rita tea  tex te lo r lui 
Mazilu) un  risc a l efortului g ra tu it (de 
recuzită sau de in te rp re tare), p rin  care 
de obicei regizorii încearcă să compenseze 
non-reallsm ul tex tu lu i, schiţînd  ten ta tiva  
de a figura sensurile ad litteram.

Riscul a  fost în  mod onorab il asum at 
de către loan  Georgescu, fă ră  să fi fost 
însă depăşit
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