lectura celor de mai sus, contemplarea u-
nui spectacol cit se poate de cuminte, cu
totul onest, dealtfel, din punct de ve-
dere profesional, fari sclipiri, dar si fara
pete, lipsit de fantezie, dar si de gafe
estetice, a fost realmente odihnitoare, cu
atit mai mult cu cit verbului caragialean
nu i se facea nici un fel de concurenta
in planul receptarii. Era bine. Dar, desi
smai binele e adesea dusmanul binelui®,
cum spune intr-o schita chiar autorul,
parcd, totusi, as fi dorit un ,mai bine“...

Oricum, un spectacol Caragiale tre-
buie salutat intotdeauna pentru ocazia
pe care le-o oferid actorilor de a-Si masura
fortele cu roluri bogate in substanta ;
distributia sibianad este, in general, Ila
inaltimea acestora. Se detaseazi Kitty
Stroescu — o Mita cind ,apelpisitd®, cind
vetulantd, vajnicd si voluptuoasd, cultivind

veleitati de matroana respectabila — si
Mircea Handoreanu — un Cricdnel de o

perfectd demnitate in ramolisment ; acto-
rul nu sarjeaza nici un moment, tonul
sau are o sinceritate si un firesc atit de
inedite in context, incit devin nelinisti-
toare, sugerind — singurele, in spectacol-—
o dimensiune mai adincd decit aceea a
farsei de mahala. Pampon imaginat de
Ovidiu Stoichita e militaros si strasnic,
nu mai putin imbrobodit insd de gratiile
unei Didine — Anisoara Popa-Darie —
cam stridenta in intonatii si crispati in
miscari. Avram Besoiu deseneazid un pro-
fil net pentru Nae Girimea — frizer si
galant, fluture tomnatic de o impecabila
elegantd suburbana. Putin ezitant la in-
ceput, Dan Turbatu isi conduce apoi cu
dezinvoltura personajul (Iordache) prin
meandrele intrigii — ,baiat bun®, sufle-
tist si mereu cu mintea limpede. Remar-
cabila mobilitate corporalda si aplombul

lui Constantin Sténescu, in Catindat,
sint umbrite de alunecidri — necontrolate,
cred — 1in pastisi vocald 5 neuitatului

Birlic. Siguranta si precizia gestului si a
rostirii definesc jocul lui Wolfgang Ernst
(Tpistatul).

Scenografia lui Mugur Pascu e expresi-
va si foarte aplicata in reconstituirea ae-
rului de epoca.

Alice GEORGESCU

TEATRUL DRAMATIC BACOVIA
DIN BACAU

CHIRITA iN
CARNAVAL

de Vasile Mlecsandri

Data premierei : 16 octombrie 1985.
Regia si adaptarea: ANCA OVA-
| NEZ-DOROSENCO. = Scenografia :
GEORGE DOROSENCO. Muyica:
AL. FLECHTENMACHER.
Distributia : CONSTANTIN COSA
| (Tachi Lunatescu); PUIU BURNEA
| (Vadra) ; LIVIU RUS (Alecu) ; GEO
| POPA (Leonil); ROMEO BAR-
BOSU-SAVA (Serdarul Sabiuta);
LIGIA DUMITRESCU (Tarsita
Lunatescu) ; VIOREL BALTAG
(Cati modista) ; LUMINITA BOTA
(Marghiolita); DESPINA  PRISA-
CARU (Safta); CONSTANTIN CON-
| STANTIN (Un papusar); GH.
| GHEORGHIU (Alt papusar); DORU
| ATANASIU (Seful papusarilor);
| FLORIN ZANCESCU (Chirita ot
| Birzoi) ; FLORIN GHEUCA (Birzoi);
| CONSTANTA ZMEU (Afin Nasta-
sica); CARMEN ENEA (Luluta);
IOANA ENE (Aristita); DOINA
| IACOB (Calipsita); MIHAI DRA-
|- 2bGOX (Guiita); NICOLAE ROSIORU
| (Bondici) ; STELIAN PREDA (Pun-
| gescu); CATALINA MURGEA (Ti-
| ganca, Chirita in voiaj) ; DINU APE-
|  TREI (Leonas); SICA STANESCU
| (Un surugiu). In alte roluri: FLO-
| RIN BLANARESCU, FIRUTA VA-
DEANU, ORTANSA CODREANU.

Cu acest spectacol, teatrul béacauan
s-a lansat intr-o superproductie sui ge-

neris, care a solicitat participarea in-
tregului corp artistic si tehnic al tea-
trului, proiectarea si realizarea unui

spatiu de joc adecvat si a unor costume
hogate, colaborarea cu un specialist In
miscare scenica <i dansuri, precum si
cu o formatie orchestrala. S-a dorit si
urmarit desprinderea din canonul unei
anume tratari a textelor inchinate de
Alecsanldri nazdravaniilor Chiritei, o
sinteza a pieselor si monoloagelor Chi-
rita in Iasi, Chirita in provincie, Chi-
rita in voiaj si translarea acesteia catre
atmosfera Iasilor in carnaval; incursiu-
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ne modern-satirica in relatiile ilare ale
unei societati revolute.

Gindul legat de selectia si comprima-
rea aventurilor Coanei Chirita intr-un
singur spectacol a ispitit mai de mult
fantezia autorilor dramatici si a regi-
zorilor. Prima operatiune de acest fel,
realizata de Tudor Musatescu in anul
1942, era numita (intr-o conferinta tinuta
de Joan Anestin, in chip de prefata la
avanpremierid. duminica, 25 octombrie
1942) — ,renovare dramatica“. Se admi-
tea atunci posibilitatea gestului, stabi-
Jindu-se un paralelism intre ,restaurarea
de tablouri $i restaurarea de literatura“.
Chirita ,restaurati* de Tudor Musa-
tescu era incredintatd actritei Sonia
Cluceru. Incercind sa explice apelul la
o asemeney modalitate de mlenovare
dramatica®, cronicarul teatral al revis-
tei ,,Arta“ scria, in numarul din 1 no-
iembrie 1942, cd ar fi vorba de o ne-
incredere pe care conducerea teatrului
o are ,nu in puterea de prelucrare, ci
in inventivifatea dramaturgilor nostri.
Acesti scriitori nu sint in stare si gia-
seasca noi conflicte dramatice, dar sint
capabili sa-t{i confectioneze dintr-o giu-
bea de zece ocale un manson de 500 gr.*

Ne iIntrebam, la rindu-ne, ce a deter-
minat conducerea teatrului bidcduan sa
se lanseze intr-o asemenea temerara in-
treprindere si, excluzind argumentul con-
fratelui de-acum 43 de ani, avem impre-
sia ca la baza optiunii stau, in'  cazul
nostru, doua argumente : pe de o parte—
dorinta de a oferi publicului pagini din
dramaturgia noastra fundamentala, o-
bligatie esentiala a oricarei institutii
teatrale ; pe de alta parte — o fireasca
reticenta fatd de partituri a ciror cele-
britate se datoreaza si unor interpretari
exceptionale, oricare noui abordare sce-
nica ‘a acestora generind firesti compa-
ratii si obligind la performante. Perso-
najul Chiritei a fost creat de Alecsandri,
dar si-a dobindit nemurirea gratie Acto-
rului. De la Millo pind la Miluta Gheor-
ghiu, si de aici la relativ recenta intru-
chipare de catre Tamara Buciuceanu,
urmind un drum cu statornice dovezi
ale harului actoricesc si ale dorintei de
a adauga o noua stralucire traditiei, Chi-
rita a cunoscut o carierd scenica egalatd,
in glorie si constanti simpatie a specta-
torilor, doar de personajele 1lui Cara-
giale.

Demersul dramaturgic si regizoral al
Ancéai Ovanez-Dorosenco este mai lim-
pede in intentie decit in concretizare.
Spectacolul bacauan isi propune si ridi-
culizeze parvenitismul, superficialitatea,
spoiala de culturd, demagogia, ignorarea
si sfidarea regulilor de convietuire intr-o
comunitate omeneasca, inconstienta a-
gresiva, adunind toate aceste picate
intr-un manunchi puternic luminat, al
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carui centru este ocupat de Chirita, dar
care nu poate fi receptat si interpretat
critic de privitor decit prin considerarea
atenta a tuturor exemplarelor ce roiesc
in jurul ispravnicesei; Birzoi, Gulita.
Safta, Aristita si Calipsita, Coana Nasta-
sica, Bondici, Pungescu si ceilalti ase-
menea sint, de fapt, parti componente-
ale Chiritei, conlucrind 1 intregirea
semnificatiilor unui personaj-etalon. So-
cotim ca si cei doi indragostiti — Luluta
si Leonas — participa cu drepturi egale
la implinirea acestei complexe existente,
pentru ca nabadaioasei Coane Chirita nu
i se poate refuzy recunoasterea unei a-
numite candori si a unei constante aspi-
ratii catre zone ozonate ale simtirii si
trairii. Folosirea anapoda a ocheanului cu
care priveste lumea, indepartind-o in loc
sa si-o apropie, este o chestiune de stil,
nu de structura.

Sub privirea atentd a regizoarei (atunci
cind nu si-a intors ochii in alta parte)
personajele se inscriu intr-un fel de
turnir papusaresc, semnificind existente
si relatii, fara a revendica dreptul la
personalitate de sine statitoare. Din a-
ceasta cauza, punctele de maxima alti-
tudine ale spectacolului sint cele ale
evolutiilor colective, comunicind actiuni
sustinute cumva de o vietate fantastica,
pluricefala. Plastica montarii, constituita,
in parti egale, din miscarea aproape
mecanic coordonata a componentilor e-
chipei, dintr-o judicioasa utilizare a e-
fectelor de Jumina si din risipitoarea
cromatici a costumelor, conferi repre-
zentatiei pitoresc si originalitate. Sint,
insa, momente in care tocmai sincroni-
zarea de papusi automate a miscarii
lasaéd impresia unui soi de stinghereala,
de neparticipare dinauntru la ceez ce se
intimpla pe scena. ,Carnavalul“ la care
sintem invitati ne ofera mai ales fa-
tada lui, nu si mobilul interior care si
incarce cu semnificatii zgomotoasa voio-
sie g personajelor. Sentimentul  acesta
ni se transmite cu deosebire atunci cind
asistam la scene in care grupul se re-
trage, lasind loc evolutiei individuale.

Chirita (Florin Zancescu) este un per-
sonaj agreabil, omniprezent, dar oare-
care, unul dintre cei care roiesc pe scenit
si prin sala. Actorul semneaza un tra-
vesti naiv, care n-are nevoie sa fie
comparat cu modelele jlustre pentru a
ne lasa un sentiment de insatisfactie.
De aceeasi depersonalizare sufera Gulita
(Mihai Dragoi), Leonas (Dinu Apetrei),.
Tachi Dunatescu (Constantin Cosa). Am
mai numit doar trei dintre rolurile im-
portante, incredintate unor actori se-
riosi, dar care se incetoseazia din cauza
diluarii conflictului originar, prin amal-
gamarea scriiturilor. Prezentele scenice
cele mai ferme, dintr-o neobisnuit de

ampla distributie, se datereaza evolu-



tiillor in buna nota parodica semnate de
Carmen Ineg (Luluta), Catalina Murgea
(Tiganega si Chirita in voiaj), Constanta
Zmeu (Afin-Nastasica), Ioana Ene si Doi-
na lacob (Aristita si Calipsita), Ligia
Dumitrescu (Tarsita Lunatescu), pina
la un punct Florin Gheuca (Birzoi),
Nicolae Rosioru si Stelian Preda (Bon-
dici si Pungescu). Secventele de subtire
sarja satirica alterneaza cu pasaje mo-
nocorde, firul fabulei dramatice se rupe
frecvent si se reia cu noduri groase,
invalmaseala face de neinteles intimpla-

rea scenica pentru cei care nu cunosc
foarte bine scrierile lui Alecsandri.
Impresia lasata de Chirita in carna-
val, pe scena Teatrului Bacovia, este
contradictorie, S-a incercat o perfor-
manta demna de stimd, si s-a obtinut
o reusita partiala. Se poate ca timpul ’
sa aduca plusul de siguranta si de per-

sonalitate creatoare unora dintre inter-
pretii rolurilor mari. S-au mai vazut
cazuri.

Constantin PAIU

SHAKESPEARE PE SCENA

TEATRUL ,,BULANDRA*

HAMLET

Data premierei : 30 noiembrie
Regia : ALEXANDRU TOCI-

LESCU. Scenografia: DAN JITIA-

NU. Conotatii muzicale : DAN GRI-

GORE.
Distributia :

|
1985. 1
|}
|

CONSTANTIN FLO-
RESCU (Claudius); ION CARA- |
MITRU (Hamlet); ION BESOIU |
(Polonius); MARCEL TURES (Hora- |
tio); FLORIAN PITTIS (Laertes) :

NICOLAE LUCHIAN-BOTEZ (Volti- I
mand); MIHATI VASILE BOGHITA |
(Cornelius); GELU COLCEAG (Ro- |
sencrantz); TON LEMNARU (Guil- |
denstern); ‘'CONSTANTIN DRAGA-
NESCU (Osric); DUMITRU DUMI-
TRU (Gentilomul); MIRCEA GO-
GAN (Un preot); RAZVAN IONES-
CU (Marcellus); ION COCIERU |
(Bernardo); FLORIN CHIRJIAC |
(Francisco); MIHAELA JUVARA, |
ADRIAN GEORGESCU, SANDU
M. GRUIA, IONEL MIHAILESCU
(Actori); VALENTIN URITESCU, |
ION CHELARU (Doi clovni gro-
pari) ; CLAUDIU STANESCU (For-

tinbras); ILEANA PREDESCU
(Gertruda) ; MARIANA BURUIANA
(Ophelia). Lorzi, Doamne,

Marinari, Trimisi si alti slujitori.

Fantoma tatalui lui Hamlet-voce :
CONSTANTIN GRIGORESCU.

|
Ofiteri, |
|

Spatiul de joc e un podium cu suprafata
neagra lucioasa, impartiti ca o tabla de
sah. Patratele negre ne duc cu gindul si
la dalele de marmura ale unui mausoleu.
Pe tabla neagria se da sah la rege, dar
nimeni nu va fi cistigitor. In ciuda unor

Un Hamlet lucid — Ion Caramitru

miscari dinainte gindite, in ciuda pindei
neobosite a adversarului. a miscarilor vi-
clene, a atacurilor piezise, a jocului in
care cel ce se apara ataca si cel ce ataca
se agpdra, partida se sfirseste, tragic, tabla
de sah devine un loc funerar.

Nici cid se putea sfirsi altfel aceasta
partida, in care protagonistii sint expre-
sii ale constiintei tragice. Si intelegem
ca spatiul de joc este simbolul acestei
constiinte pe care si-o asuma Hamlet si
care-si gaseste finalitatea in ea 1insasi,
caci ,restul e ticere®, In ciuda sfirsitului,
sau tocmai pentru ca are un sfirsit, parti-



