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Distribuţia : STELLÁN NISTOR 
(student I.A.T.C. — Studentul) ; 
TRAI AN STÄNESCU (Profesorul 
Ardelean) ; RUXANDRA BUCES- 
CU (studentă I.A.T.C. — Ana Ma­
ria) : CEZARA DAFINESCU (Cor­
nelia) ; MAGDALENA CÉRNÁT 
(Sempronia) ; VALERIA GAGEA- 
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IONESCU (Bătrîna) ; N. GR. BÄLÄ- 
NESCU (Străbunicul) ; MATEI ALE­
XANDRU (Domnul Conte).

E xistă m ari d iferenţe în tre  tex tu l tipă­
r it („T eatru l“ nr. 10/1983), cu subtitlul 
„tragicom edie aproape fan ta s tică“, şi cel 
jucat la  T ea tru l N aţional din Bucureşti, 
su b in titu la t „vis în opt scene“. Colabo­
ra rea  regizoarei Anca Ovanez-Doroşenco 
cu au torul, în  vederea realizării specta­

co lu lu i a  avut drept obiect şi d rep t re­
zu lta t nu  num ai o reducere  substanţială 
a  tex tu lu i, ci şi o m ai lim pede structu ­
ra re  pe un ax dram atic cen tra l, o creştere 
a dram atic ită ţii, a  tensiunii.

în  spectacol, declanşarea ac ţiun ii are 
loc în  m om entul în care  S tudentul, por­
n it să exploreze ru inele unei Cetăţi, în 
cău ta rea  unor argum ente m ateria le  ale 
ex isten ţe i noastre istorice, cade la m are 
adîncim e, într-o hrubă, p ierz înd  legă­
tu ra  cu ceilalţi cercetători (colegii lu i şi 
Profesorul-Filozof) şi, în  acelaşi timp, 
p ierz îndu-şi cunoştinţa. în tre a g a  acţiune 
se p rez in tă  ca o proiecţie a conştiinţei 
eroului, a fla t în sta re de vis, chiar de 
d e lir  uneori, în tim p ce, d in  cînd în 
cînd, ecouri ale realu lu i in te rv in  sub 
fo rm a colegilor săi de cercetări, care-1 
cau tă  îngrijoraţi, creîndu-se astfel mo­
m ente generatoare de tensiune a acţiun ii 
ex terioare . Pe plan in terio r, tensiunea 
izvorăşte  din starea feb rilă  a eroului* 
care  cau tă  răspuns la  în treb ări şi obse­
sii, la  g înduri şi preocupări d in  starea 
de veghe, punctul de ronvergen tă aî 
acestora topind, într-o  a rd e re  unică, p a ­
s 'unea  sa pentru  adevărul istoric, pentru 
a fla rea  unei soluţii de „ieşire din C eta- 
t e “ şi pen tru  propriul său adevăr, iubi­
re a  sa neliniştită, nlină de îndoieli, pen­
tru  A na-M aria, colega de facu ltate .

C ăderea  în adînc şi visul erou lu i sínt, 
desigur, procedee convenţionale, m ijloace 
p rin  care  poetul-dram aturg  Ion B rad  
deschide porţile  fanteziei si m editaţiei, 
d îndu-le  un suport plauzibil, concret. Ia­
răşi, „căderea în  adînc“ are un  sens sim­
bolic, m etaforic, dincolo de sem nificaţia 
sa con c re t -rea 1 i st ă . în  adîncul conştiinţei 
eroului. în starea =a de vis. p o t avea loo 
în tîln ir ile  fan tastice ale u n o r perso n a le  
din epoci şi locuri diferite, g îndurile  sa le  
pot izbîndi o expresie m ateria lă , um ană.
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S telian  Nistor şi R uxandra  Bucescu

aparen ta  incoerenţă a im aginilor onirice 
avînd, de fapt, o finalita te  lim pede : co­
m unicarea  unor adevăruri, a  unor date 
şi in fo rm aţii despre b iografia  eroului şi, 
m ai ales, despre istoria noastră , laolaltă 
constitu ind  o pledoarie fierb in te , a rg u ­
m en tată , pen tru  un ita tea patriei, expri- 
m ind un  m esaj patriotic de profundă vi­
braţie. Aici, în  adine, p ie tre le  sfin te cer­
cetate de arheologi depun m ărtu rie  des­
pre con tinu ita tea  ex istenţei poporului 
rom ân pe aceste m eleaguri, de am bele 
p ă rţi a le  C arpaţilor. Aici, în  adînc, p re­
zen tu l se întîlneşte cu istoria, „rădăci­
n ile “ com unică în tre  ele veşti despre 
zborul sa te liţilo r şi despre prim ejdia 
unu i nou  război, am in tirile  despre vechi­
le  răzb o a ie  sín t evocate de cei care 
le-au  tră it, în tre  vii şi m orţi se stabileş­
t e  un  cu re n t de in tercom unicare, pe lun­
gim ea de undă a dragostei de tară . te­
m elia de neclin tit a dăinu irii poporului 
rom ân.

A sistăm , în fapt, la  un  proces de lim ­
pezire a  conştiinţei tânărului erou, fie­
care nouă apariţie , fiecare nou personaj 
în sem nînd  o nouă etapă în  drum ul său

spre cunoaştere, spre autocunoaştere. 
Mama, p lină  de tandreţe, evocă an ii agi­
ta ţi ai copilăriei, în tr-o  fam ilie dezm em ­
b ra tă  ; C ornelia („colega te a tra lă“), Sem - 
pronia („colega sinceră ') , Ana-M airia 
(„m aim uţa cu două fe ţe“) rep rezin tă ipo­
staze, tend in ţe , ale vieţii s tuden ţeşti ; 
B ă trîna  („U m bra tă tarilo r dispăiruţi“) în ­
truch ipează un fel de spirit al p ăm în tu - 
lui rom ânesc, dînd expresie doru lu i de 
un ire  cu ţa ra  al rom ânilor din T ra n ­
silvania, idee la  care se ra liază povesti­
rile  S trăbun icu lu i, în  care v ib rează şi 
ecouri ale sp iritu lu i revoluţionar al ioba­
gilor transilvănen i asupriţi de veacuri, şi 
o undă de um or popular de străveche 
sorginte ; P rofesorul zis Filozoful aduce 
argum ente  ştiin ţifice ideii de co n tin u ita ­
te  şi de un ita te , în  tim p ce D om nul 
Conte, personaj simbolic, in te rv ine  b ru ­
ta l p en tru  a contesta şi a nega ev iden ţa  
istoriei noastre , disputa cu el în scriind  
p iesa în  a r ia  actualităţii im ediate.

Bogată în  idei generoase, scrisă în  to­
n a lita te  evocatoare şi cu a lu ră  poem atică, 
piesa a re  to tuşi un caracter p rea  expoz i­
tiv. D in tre  personajele care ap a r  în  con­
ştiin ţa  eroului, prea puţine sîn t cu ade­
v ăra t an g a ja te  într-o dezbatere, în tr-o  
d ispută, în tr-u n  proces. în  u ltim a parte  
mai ales, în care Profesorul citează pa­
saje d in tr-o  lucrare  a S tudentului, „Sen­
sul istoriei în  muzeele din T ran silv an ia“, 
a rgum en taţia , u tilă  în p lan  ideatic, e 
m ai m u lt d idactică decit d ram atică.

Spectacolul realizat de A nca O vanez- 
D aroşenco izbuteşte, parţial, să te a tra ­
lizeze tex tu l, creînd unele m om ente de 
tensiune p rin  sublinierea s tă rii feb rile  a 
eroului, a  zbaterilor sale în  că u ta re a  a- 
devăru lu i, a căii de ieşire din lab irin t. 
A pariţiile  colegilor care-1 cau tă cu lan ­
ternele, jocul frînghiilor în care e rou l se 
zbate, r itm u l v aria t al m işcării scenice, . 
ce a tinge  uneori g raţia p lu titoare  a  dan­
sului, jocul lum inilor m înuite în  mod 
sem nificativ , am bian ţa sonoră — to tu l 
se înscrie  în tr-un  sistem spectacu lar apt 
a p o ten ţa  scenic valorile lite ra re  ale 
tex tu lu i. In  scenografia p rea  p u ţin  su­
gestivă — un spaţiu  alb, neu tru , d a r  în 
care se descoperă la  un m om ent d a t un 
p a t (unde ne aflăm  ?) — crea tă  de
George Doroşenco, actorii s-au in tegrat 
concepţiei de ansamblu, creî.nd persona- 
je-sim bol, personaje-argum ant şi, to toda­
tă  personaje  concrete, cu o id en tita te  
um ană, reală.

în  ro lu l S tudentului, s tuden tu l-ac to r 
S telian  N istor convinge p rin  flex ib ilita­
te psiho-fizică, prin capacitatea de suge­
ra re  a stă rilo r de vis şi trez ie  febrilă, 
p rin  concentrarea obsesivă asupra  unor 
în treb ări, p rin  perm anenta nelin işte a 
celui ce caută, caută, se caută. V aleria 
G agealov dă consistenţă um ană v iabilă
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Mamei, încărca tă  de duioşie, de em oţie, 
de g rijă  pen tru  fiu l ei. Cu m are sobrie­
ta te  a  com pus Ileana  S tana Ionescu ro ­
lu l B ătrînei (Um bra tă ta r ilo r  dispăruţi), 
d îndu-i so lid itatea p ie trelo r de tem elie 
şi că ldura  sufletu lu i popular. Un g răun te  
de um or h îtru  îm blînzeşte solem nitatea 
cu care N. Gr, B ălănescu a  în truch ipat 
ro lu l S trăbunicului, îm binînd em oţia e- 
vocării cu au topersiflarea, cîntînd cu 
patos popular şi încheind cu un  
m om ent de m are  frum useţe, p r in  
sim plita te m onum entală, această p a ­
gină vie de istorie. în  rolul mai d i­
rec t im plicat în procesul lăuntric al e- 
roulu; — A na-M aria, studenta I.A.T.C. 
R uxandra Bucescu re lev ă  vivacitate sp i­
rituală, fartmec scenic şi sensibilitate, o 
a ten ţie  m ai m are fa ţă  de acurate ţea 
dicţiunii fiindu-i necesară. Nostimă, f r i ­

volă, m ai pu ţin  angaja tă  în  proces, „co­
lega te a tr a lă “ Cornelia a dob în d it sub­
s ta n ţă  scenică prin in te rp re ta rea  de re ­
lief a  Cezarei Dafinescu, ia r  fana tica  
S em pronia, „colega sinceră“, s-a  concre­
tizat, fă ră  m are relief, p rin  jocul M ag- 
dalenei Cernat. Traian S tănescu d ă  p re­
s ta n ţă  academ ică Profesorului, sensul 
sim bolic al Domnului Conte, m ereu  pe 
poziţii de contestare a adevăru lu i isto ­
ric  a.1 ţă r ii noastre, fiind  su b lin ia t în 
scu rte le  apariţii, bine m arcate, a le  lui 
M atei A lexandru.

L u cra t cu seriozitate şi devotam ent 
spectacolul pune în valoare nobleţea 
ideilor şi tonalitatea poem atică a  te x tu ­
lui, f ă r ă  a-i estompa cu to tu l caren ţe le  
de construc ţie  dram atică.

Margareta BĂRBUŢĂ

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE
TEATRUL MIC

MIELUL TURBAT

de Aurel Baranga

Data premierei : 12 noiembrie 
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Regia SILVIU PURCÄRETE. 
Decoruri : arh. VIRGIL LUSCOV. 
C ostum e: UCA MARIA IOV.

Distribuţia: DINU MANOLACHE 
(Spiridon Biserică) ; MIHAI DINVA- 
LE (Mitică Ionescu) ; DAN CON- 
DURACHE (Radu Cristescu) ; FLO­
RIN CÄLINESCU (Mircea Cavafu) ; 
MARIUS IONESCU (Toma Dumi- 
trescu) : SORIN MEDELENI (Vasile 
Bontás) ; ADRIANA SCHIOPU (Ma­
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(Margareta Petrescu) ; GHEORGHE 
VISU (Tacho Imireanu) ; CONSTAN­
TIN BÄRBULESCU (Doctorul).

„D ram aturgia n u  explică. Implică. Un 
spectacol la sfîrşitu l căru ia nu te sim ţi 
v inovat pen tru  to t ce s-a a ră ta t pe scenă 
e un  m adrigal“. P rin  aceste consideraţii 
B aranga însuşi sugerează cel mai bun

crite riu  de apreciere a spectacolulu i Tea­
tru lu i Mic cu Mielul turbat, piesă care, 
în  1952, m arca data naşterii com ediei 
rom âneşti contemporane. „P rim a sa tiră  a 
tim p u rilo r  noi“ — cum o num ea V alen­
tin  S ilvestru , îşi păstrează ac tua lita tea . 
R acilele înfierate, în form e aproape iden­
tice, con tinuă să dăinuie. Şi responsab i­
lita tea  apasă  pe um erii f iecăru ia . Un 
sen tim en t am ar, de tristeţe , de culpă, a 
im p reg n at concepţia regizorului Silviu 
P u rcăre te , o viziune tragicom ică, in tens 
grotescă. Ceea ce la  p rem iera  abso lu tă , 
p en tru  exactitatea su rp rinderii fap tu lu i 
cotid ian , trecea drept o p e rfo rm an ţă  a 
l i te ra tu r ii de tip reportericesc, azi se în ­
carcă  de rezonanţe alegorice, fabuloase, 
p o ten ţa te  şi prin ilu stra ţia  sonoră — co­
m e n ta riu  fals patetic pe tem e w agneriene. 
E x tinz înd  convenţia in iţia lă  a m an iheis­
m ulu i d idactico-artistic (pe care  fabu listu l 
B aranga nu se sfia să o practice , fiind  
un  excelen t tehnician al ac tu lu i d ram a­
tic), supralicitînd  nonsensul, d ila tîn d  ab ­
su rdu l, s-a produs o dep lasare a tex tu lu i 
din sfera  rela tiv  benignă, a  com ediei sa­
tirice, în  cea atroce, a farsei groteşti. To­
le ra rea  inepţiei, persistenţa stereotipiei, 
m ecanica seacă a sentim entelor p a r  să 
ţ in ă  de acum  de dom eniul ira ţionalu lu i, 
frizează alienarea. E videnţiindu-se exage­
ra rea  şi disproporţia, respectiv  flag ran ta  
h ip e rtro fie re  a derizoriului şi inadm isib ila  
baga te lizare  a esenţialului, in d ire c t se 
am in teşte  că au torul şi-a făc u t debutu l 
(ca poet) sub auspiciile sup rarea lism u lu i 
av an g ard e i (de aici, probabil, şi anum e e- 
couri m aiakovskiene la acest sc riito r  de 
pro-teatru, care, ajuns la  m a tu rita te , a
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