CRONICH

DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA N PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

ARHEOLOGIA
DRAGOSTEI

de lon Brad

Data premierei: 2 decembrie
1985.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia : GEORGE
DOROSENCO.

Distributia : STELIAN NISTOR
(student I.A.T.C. — Studentul) ;

TRAIAN STANESCU (Profesorul .
Ardelean); RUXANDRA BUCES-
CU (studenta I.A.T.C. — Ana Ma-
ria) ; CEZARA DAFINESCU (Cor-
nelia) ; MAGDALENA CERNAT
(Sempronia) ; VALERIA GAGEA-
LOV (Mama): ILEANA STANA
IONESCU (Bitrina) ; N. GR. BALA-
NESCU (Strabunicul) ; MATEI ALE-
XANDRU (Demnul! Conte).

Exista mari diferente intre textul tipa-
rit (,Teatrul“ nr. 10/1983), cu subtitlul
stragicomedie aproape fantastica®, si cel
jucat la Teatrul National din Bucuresti,
subintitulat ,,vis in opt scene“. Colaho-
rarea regizoarei Anca Ovanez-Dorosenco
cu autorul, in vederea realizirii specta-
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colului, a avut drept obiect si drept re-
zultat nu numai o reducere substantiald
a textului, ¢i si o mai limpede structu-
rare pe un ax dramatic central, o crestere
a dramaticitatii, a tensiunii.

In spectacol, declansarea actiunii are
loc in momentul in care Studentul, por-
nit sa exploreze ruinele unei Cetati, in
cautarea unor argumente materiale ale
existentei mnoastre istorice, cade la mare
adincime, intr-o hruba, pierzind lega-
tura cu ceilalti cercetatori (cclegii lui si
Profesorul-Filozof) si, in acelasi timp,
pierzindu-si cunostinta. Intreaga actiune
se prezintid ca o proiectie a constiintei
eroului, aflat in stare de vis, chiar de
delir uneori, in timp ce, din cind in
cind, ecouri ale realului intervin sub
forma colegilor sai de cercetari, care-l
cauta ingrijorati, creindu-se astfel mo-
mente generatoare de tensiune a actiunii
exterioare. Pe plan interior, tensiunea
izvordste din starea febrilda a eroului,
care cauti riaspuns la intrebiri si obse-
sii, la ‘ginduri si preocupari din starea
de veghe, punctul de convergenta at
acestora topind, intr-o ardere unica, pa-
siunea sa pentru adevarul istorie, peniru
aflarea unei solutii de ,iesire din Ceifa-
te“ si pentru propriul sidu adevir. iubi-
rea sa nelinistitd, nlind de indgieli, pen-
tru Ana-Maria, colega de facultate.

Caderca in adinc si visul eroului sint;
desigur, procedee conventionale, mijloace
prin care poetul-dramaturg Ion Brad
deschide portile fanteziei si meditatiei,
dindu-le un suport plauzibil, concret. Ia-
rasi, ,cidderea in adinc“ are un sens sim-
bolie, metaforie, dineolo de semnificatia
sa concret-realisti, In adincul constiintei
erounlui, in starea sa de vis, pot avea loc
intilnirile fantastice ale unor personaie
din epoci si loeuri diferite. gindurile sale

pot izbindi o expresie materiald. umani,
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Stelian Nistor si Ruxandra Bucescu

aparenta incoerentd a imaginilor onirice
avind, de fapt, o finalitate limpede : co-
municarea unor adevaruri, a unor date
si infiormatii despre biografia eroului si,
mai ales, despre istoria noastra, laolalta
constituind o pledoarie fierbinte, argu-
mentatda, pentru unitatea patriei, expri-
mind un mesaj patriotic de profunda vi-
bratie. Aici, in adinc, pietrele sfinte cer-
cetate de arheologi depun marturie des-
pre continuitatea existentei poporului
roman pe aceste meleaguri, de ambele
parti ale Carpatilor. Aici, in adinc, pre-

zentul. se intilneste cu istoria, ,radaci-
nile* comunica intre ele vesti despre
zbarul satelitilor si despre primejdia

unui nou razboi, amintirile despre vechi-
le razboaie sint evocate de cei care
le-au trait, intre vii si morti se slabiles-
te un curent de intercomunicare, pe lun-
gimea de unda a dragostei de tara. te-
melia de neclintit a dainuirii poporului
romén.

Asistam, in fapt. la un proces de lim-
pezire a constiinfei tindrului erou, fie-
care noud aparitie, fiecare nou personaj
insemnind o nouad etapi in drumul siau
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spre cunoastere, spre autocunoastere.
Mama, plind de tandrete, evoca anii agi-
tati ai copilariei, intr-o familie dezmem-
bratd ; Cornelia (,colega teatrala“), Sem-
pronia (,,colega sincera”), Ana-Maria
(,;maimuta cu doua fete“) reprezinta ipo-
sltaze, tendinte, ale vietii studentesti ;
Batrina (,,Umbra tatarilor disparuti®) in-
truchipeaza un fel de spirit al pamintu-
lui romanesc, dind expresie dorului de
unire cu tara al romaénilor din Tran-
silvania, idee la care se raliaza povesti-
rile Strabunicului, in care vibreaza si
ecouri ale spiritului revolutionar al ioba-
gilor transilvaneni asupriti de veacuri, si
o unda de umor popular de striveche
sorginte ; Profesorul zis Filozoful aduce
argumente stiintifice ideii de continuita-
te si de unitate, in timp ce Domnul
Conte, personaj simbolic, intervine bru-
tal pentru a contesta si a mega evidenta
istoriei noastre, disputa cu el inscriind
piesa in aria actualitatii imediate.
Bogata in idei generoase, scrisa in to-
nalitate evocatoare si cu alurd poematica,
piesa are totusi un caracter prea exXpozi-
tiv. Dintre personajele care apar in con-
stiinta eroului, prea putine sint cu ade-
varat angajate intr-o dezbatere, intr-o
disputa, intr-un proces. In ultima parte
mai ales, in care Profesorul citeaza pa-
saje dintr-o lucrare a Studentului, ,Sen-
sul istoriei in muzeele din Transilvania®,

argumentatia, utilda in plan ideatic, e
mai mult didactici decit dramatica.
Spectacolul realizat de Anca Ovanez-

Dorosenco izbuteste, partial, si teatra-

lizeze textul, creind unele momente de
tensiune prin sublinierea starii febrile a
eroului, a zbaterilor sale in cautarea a-
devarului, a caii de iesire din labirint.
Aparitiile colegilor care-l1 cauta cu lan-
ternele, jocul fringhiilor in care eroul se
zbate, ritmul variat al miscarii scenice,
ce atinge uneori gratia plutitoare a dan-
sului, jocul luminilor minuite in mod
semnificativ, ambianta sonoria — totul
se inscrie intr-un sistem spectacular apt
a potenta scenic valorile literare ale
textului. In scenografia prea putin su-
gestiva — un spatiu alb, neutru, dar in
care se descopera la un moment dat un
pat (unde ne aflam?) — creata de
George Dorosenco, actorii s-au integrat
conceptliei de ansamblu, creind persona-
ie-simbol, personaje-argument si, tofoda-
ta personaje concrete, cu o identitate
umana, reala.

In rolul Studentului, studentul-actor
Stelian Nistar convinge pnin flexibilita-
te psiho-fizica, prin capacitatea de suge-
rare a starilor de vis si trezie febrila,
prin concentrarea obsesivd asupra unor
intrebari, prin permanenta neliniste a
celui ce cautd, cautd, se cautd. Valeria
Gagealov da consistenta umana viabila



Mamei, incarcatid de duiosie, de emotie,
de grija pentru fiul ei. Cu mare sobrie-
tate a compus Ileana Stana Ionescu ro-
lul Batrinei (Umbra tatarilor disparuti),
dindu-i soliditatea pietrelor de temelie
si caldura sufletului popular. Un graunte
de umor hitru imblinzeste solemnitatea
cu care N. Gr. Baldnescu a intruchipat
rolul Strabunicului, imbinind emotia e-

vocdrii cu autopersiflarea, cintind cu
patos popular si iIncheind cu un
moment de mare frumusete, prin
simplitate monumentald, aceasta pa-

gind vie de istorie. In rolul mai di-
rect implicat in procesul launtric al e-
rouluyj — Ana-Maria, studenta I.AT.C.
Ruxandra Bucescu releva vivacitate spi-
rituald, farmec scenic si sensibilitate, o
atentie mai mare fatia de acuratelea
dictiunii fiindu-i necesara. Nostima, firi-

vola, mai putin angajata in proces, ,,co-
lega teatrala“ Cornelia a dobindit sub-
stanta scenica prin interpretarea de re-
lief a Cezarei Dafinescu, iar fanatica
Sempronia, ,colega sincera“, s-a concre-
tizat, fara mare relief, prin jocul Mag-
dalenei Cernat. Traian Stadnescu da pre-
stanta academica Profesorului, sensul
simbolic al Domnului Conte, mereu pe
pozitii de contestare a adevaruluj isto-
ric al tarii noastre, fiind subliniat in
scurtele aparitii, bine marcate, ale lui
Matei Alexandru.

Lucrat cu seriozitate si devotament
spectacolul pune in valoare nobletea
ideilor si tonalitatea poematica a textu-
lui, fara a-i estompa cu totul carentele
de constructie dramatica.

Margareta BARBUTA

PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

MIELUL TURBAT

de Aurel Baranga

Data premierei: 12 noiembrie
1985.

Regia SILVIU PURCARETE.
Decoruri : arh, VIRGIL LUSCOV.
Costume : UCA MARIA IOV.

Distributia : DINU MANOLACHE
(Spiridon Biserica) ; MIHAI DINVA-
LE (Mitica Ionescu); DAN CON-
DURACHE (Radu Cristescu) ; FLO-
RIN CALINESCU (Mircea Cavafu) ;
MARIUS IONESCU (Toma Dumi-
trescu) ; SORIN MEDELENI (Vasile
Bontas) ; ADRIANA SCHIOFU (Ma-
ria Vasiliu); MONICA GHIUTA
(Margareta Petrescu) ; GHEORGHE
VISU (Tache Imireanu) ; CONSTAN-
TIN BARBULESCU (Doctorul).

,.Dramaturgia nu explicd. Implicd, Un
spectacol la sfirsitul cdruia nu te simti
vinovat pentru tot ce s-a ardtat pe scend
e un madrigal“. Prin aceste consideratii
Baranga 1insusi sugereaza cel mai bun

criteriu de apreciere a spectacolului Tea-
trului Mic cu Mielul turbat, piesa care,
in 1952, marca data nasterii comediei
romanesti contemporane, ,Prima satirda
timpurilor noi“ — cum o numea Valen-
tin Silvestru, isi pastreaza actualitatea.
Racilele infierate, in forme aproape iden-
tice, continua sa dainuie. Si responsabi-
litatea apasa pe umerii fiecaruia. Un
sentiment amar, de tristete, de culpa, a
impregnat conceptia regizorului . Silviu
Purcarete, o viziune tragicomica, intens
grotescii. Ceea ce la premiera absoluta,
pentru exactitatea surprinderii faptului
cotidian, trecea drept o performanta a
literaturii de tip reportericese, azi se in-
carcid de rezonante alegorice, fabuloase,
potentate si prin ilustratia sonora — co-
mentariu fals patetic pe teme wagneriene.
Extinzind conventia initialda a maniheis-
mului didactico-artistic (pe care fabulistul
Baranga nu se sfia sia o practice, fiind
un excelent tehnician al actului drama-
tic), supralicitind nonsensul, dilatind ab-
surdul, s-a produs o deplasare a textului
din sfera relativ benignd, a comediei sa-
tirice, in cea atroce, a farsei grotesti. To-
lerarea ineptiei, persistenta stereotipiei,
mecanica seacid a sentimentelor par sa
tini de. acum de domeniul irationalului,
frizeaza alienarea. Evidentiindu-se exage-
rarea si disproportia, respectiv flagranta
hipertrofiere a derizoriului si inadmisibila
bagatelizare a esentialului, indirect se
aminteste ci autorul si-a ficut debutul
(ca poet) sub auspiciile suprarealismului
avangardei (de aici, probabil, si anume e-
couri maiakovskiene la acest scriitor de

pro-teatru, care, ajuns la maturitate, a
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