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Teatru

. PINA Ia sfirsitul stagiunii, pu-
blicul bucurestean va avea o-
cazia si vada un numir important °
de premiere tealrale. Cum e firese,
locul prineipal il ocupd piesele ori-
ginale ; Moartea unui artist de Ho-
ria Lovinescu, Insir-te margirite de
Victor Eftimin, Eminescn de Mireea
Stefanesen (la  Teptrul National
»l. L Caragiale”), Himera de Paul
Everac (la Teatiul de tineret si co-
pii), ‘Somnoroasa aventurd de T.
Mazilu (la Teatru] de Comedie),
N-avem centru inaintas de Nicuta
Tanase si Ninge la Ecuator de Do-
rel Dorian (la Teatrul Muncitoresc
C.F.R), Este vinovata Corina ? de
Laurentiu Fulga (la Teatrul ,,C.
Nottara“). Dramaturgia striind va fi
reprezentali prin opere valoroase
ale autorilor clasici si contemporani:
Oedip si Oedip la Colona de So-
focle (la Teatrul ,,C. Nottara”),
Troilus si Cresida si Poveste de iar-
ni de Shakespeare (la Teatrul de
Comedie si Teatrul Regional), Pa-
tima de sub ulmi de O'Neill (la
Teatrul National ,I. L. Caragiale™),
Vulpile de Lilian Hellman (la
Teatrul de tineret si copii), Opera
de trei parale de Brecht, Inima mea
e pe culmi de W. Sarovan, Dom-
nul Biederman si incendiatorii de
Max Frisch, Dragi mincinosule
de J. Kilty (la Teatrul ,,Lucia Stur-
dza-Bulandra®), Rinocerii de Eugen
Tonescn (la Teatrul de Comedie),
Jurnalul unei femei de K. Finn (la
Teatrul Muncitorese C.F.R.), Frank
al V-lea de F. Diirrenmatt (la Tea-
trul Evreiesc).
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MEDIA de virsti a colectivalui

care a pus in scend, la Galati,
Doamna neviizutd ¢ de 24 de ani.
In acest speetacol debuteazi ca re-
gizor actorul Eugen Tudoran si ca
interpret Mihai Ieonitd, abselvent al
Institutului,

R || ]

IN SCURT timp urmecazid s#

apara la Paris, in colectia Pra-
tique du Théitre, ultima lucrare
despre teatrn a lui Arthur Adamov,
Aici si acum. In afari de o cule-
gere de articole eritice, interviari,
discufii cu oameni de teatru ¢u-
nosculi, apirute anterior, volumul
contine si texte inedite. Astfel, sub
titlul Reflectii in urma lecturii jur-
nalelor de searid, aulornl incearca
si explice raportyl dintre dramele
individuale si socictatea in care ele
se produc. O parte a volumului
este consacrald avangirzii teatrale
(»atac de altfel pretinsa avangardi
teatrald...“ — spune Adamov). iar
o alid parte se referd la ,.0amenii
de teatru preferati” : Brecht, 0'Ca-
sey, Cehov, O'Neill,

BIBLIGGRAFIE

.TEATBU de plipusi (Intimpliri
cu pipusi §i Copii, haideti la
teatru de papusi! de Alecu Po-
poviei, Suferintele Haralambinei de
Valentin Silyestru, Unde au dispi-
rut 7 8 si 9 de Chira Dragomir,
Veselie in gospodirie de Mihai
Georgescu,  Toc-nipirstoe si Tita-
fetita de Vierica Huher), Indica-
tii de regie : Mihai Crigan §i Ni-
colae Massim ; schitele scenografiei
si ale papusilor; Ioana Constanti-
nesecu, Ella Conoviei si Misara
Buescu. Editura pentru literaturi,
206 pag,

LT ‘mumm 00111311 144 o1 1141 SRSV 1)1 111110 11 O 10 81 11 1B 1 1

~FIRE]

INTERVIURI
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ATRINUL rege Lear nu

are, in viafa de toate zile-
le, mult peste patruzeei de ani,
nici mu poartd barbd; miscdrile
sale sint sprintene iar felul de a
vorbi, simplu, Iatd ce pouvesteste
despre munca sa la rolul regelui
Lear:

— Primul lucru pe care a tre-
buit sa-l fac a fost sa uit, sé sterg
din minte si de pe retind amintiri.
La noi, in Anglia, actorii il stiu pe
Shakespeare aproape pe dinafara
incd din scoald. Cunosteam si eu
piesa prea bine, vazusem mul{i in-
terprefi a cadror imagine imi era
vie, iar ceea ce simtisem cind am
citit aceastd tragedie penfru prima
datd nu se estompase incd. Cind
mram intilnit cu Peter Brook si
ceilal{i interpreti, mi-am dat sea-
ma ca trebuie sd uit tot, cd nu
am voie sa adue nici un gind, nici
un sentiment anterior. Personajul
meu trebuia — ea sa traiasca si sa
fie al meu — gé se nascd atunci,
in timpul repetitiilor. $i asa, eu
cartea in mind, rosteam replicile
cu glas tare, cum imi veneau, ins-
tinctiv, in chipul cel mai natural
cu putin{d, inlocuind analiza cu
intuifia, lasindu-ma influentat
doar de felu]l in care imi raspun-
deau ceilal{fi. Am lésat ca relatiile
dintre noi — pe scend — sé se sta-
bileasca de la sine. Abia dupa a-
ceea mi-am reamintit incetul eu
incetul ceea ce gtiam, am cautat
cu mintea si am adincit temele
numeroase ale piesei, fatetele
multiple ale rolului.

— Ce v-a indemnat sa-l
face{i pe Lear sa vorbeasca
atit de neobignuit (5i de pufin
contemporan !) — ugor cintat
si lungind vocalele ?

— Este tocmai unul din deta-

liile care au venit ,de la sine”,
Nu méa gindisem cum va vorbi
Lear. Am simtit insd, in timpul

acelor repetitii ,cu cartea in
mina“, nevoia sa vorbesc asa. Fe-
lul in care Lear isi moduleaza cu-
vintele trebuie sa poarte ampren-
ta fortei, autoritafii si virstei sale.
— Am observat cd fafa
dumneavoastrd capata citre
sfirgitul speetacolului o tentd
cenugie, Efectu]l este impre-
sionant, dar nu mi-am putut

Micul ecran

Ghetarii si

LTIMUL exemplar al Sap-

tdminii a reamintit mai
constiincios freamatul de zile bune
al emisiei. Virtuti ale telepublicis-
ticii au fost prezentate prin mai
multe mostre :

— mostrd de operativitate : pri-
mul drum de la aeroport al acto-
rilor de la Stratford, a fost dru-
mul televiziunii ;

— mostrd de criticd construeti-
vd : reprezentantul autorilor de
masgsini de spiélat, pus fatd in fata
cu reprezeniantul reparatorilor de
masini de spilat. ,De ce motoa-
rele dv. sint uneori asa slabe ? —
intreabd unul. De ce tehnicienii
dv. sint uneori asa slabi? — in-
treaba celdlalt. De ce? De ce? in-
treabd cu insistentd rubrica ,De
ce?”, si cei vizati trebuie si dea
raspunsuri precise §i si ia masuri
concrete ;

— mostre de informatie, fixind
noutdti de diferite calibre: nou-
tati care fac stiintfa mai puternica
(microscoape rominesti), noutéati
care fac viata mai veseld (sifoane
cu pastile) ;

— mostre de ,stiati ca..?%
Drept care am aflat ca a fost in-
fiintat primul club al radio-ama-
torilor. Conferenfiarul si reporte-
rul ne-au vorbit de Y.0.D.X., s-au
salutat in limbajul specific, urin-
du-si ,,73“ si ne-au intrefinut des-
pre q.s.l-uri.

In afara oriciror fluctuatii si
cistiguri sdptaminale, problema-
cheie a emisiunii Sdptdmina rami-
ne insa subiectele, Cum sa le alegi
pentru ca emisiunea s nu-si tré-
deze menirea? Cum sd descoperi
in orice subiect latura lui intere-
santd si telegenica ? Suferinta vine
mai ales din faptul cd verva re-
dactorilor istoveste dupda ce dau
primul rdspuns, §i impresia finald
este cid Sdptdmina se compune de-
seori din doui categorii de subiec-
te. In prima categorie domnesc
muzele, copiii precoci si lirismul o-
bligatoriu al schimbdrii anotimpu-
rilor : primg zapada, primul ghio-
cel... Conversatia are sprinteneald,
replica are culoare, interlocutorii
au umor. In a doua categorie intra
problemele de productie, de tehni-
ca, de economie, adica tot felul de
teme ,,aride“, de rezolvarea cérora
depinde si ginguritul muzelor, si tot.
Aici tonul se schimba, verbirea se
ingreuneaza, voeabularul se redu-
ce, replica se decoloreazd. Aerul
de intimitate se pierde. Intrebiri-
le sund vag si general, iar rdspun-
surile sint deseori inaccesibile ce-
lui din afara specialitdtii. Aici re-
porterul isi pierde debitul si nu
mai e tema sub stdpinirea omului,
ci bietul om sub temd. Aici e punc-
tul nevraldic, dar tocmai aici re-
flexele reportericesti functioneaza
eu defect. In teatru se spune: nu
existd roluri mici. Dati-ne voie sa
spunem s§i noi pe peticul nostru
de ogor : nu exista subiecte aride.

ping-pong-ul

Exista numai lipsa de experientd
si nestiinta de a traduce inca din
limba abstracta, in limba concre-
td ; din limba articolelor de ziar,
in limba televiziunii; din limba
specialistilor, in limba nespecialig-
tilor,

Urmarim Saptdmina §i cu un in-
teres profesional. Este emisia care
dezyoltd cel mai activ o ramura
noud a jurnalismului: telegazetd-
ria. Este precis o scoald, la care se
predda ca o materie de bazd : arta
de a pune intrebarea. Timpurile
in care reporterii isi rosteau intre-
béarile ca pe o poezie repetatd in-
delung fae parte azi din epoca pie-
trei necioplite. Cusururile etapei
actuale poarta altd firma si se
grupeaza, in general, sub doud
tendinte, Prima tendintd se nu-
meste conventionalism si di intre-
bérilor un aer impersonal §i rece.
Aici reporterul pare cad nu se poa-
te plia pe o situatie concretad si ca
nu stie sé-i exploateze particula-
ritdtile. Intrebérile puse oaspetilor
de peste hotare fac deseori parte
din aceasta familie. Ce impresie
v-a fiacut orasul nostru? fintreabd
reporterul, desi musafirii au sosit
in Capitald numai de citeva cea-
suri. Dar intrebarea résuna impla-
cabil, ca un fel de ecou al sfintei
iner{ii reportericesti care a facut
din aceastd frazd singurul spiarga-
tor de gheatd. Uneori convorbirile
gésesc o supapa, ies din stereotipie
si ne fac sa ne sim{im pina la sfir-
sit cistigati. Dar de ce nu se poate
ajunge la locurile finverzite decit
trecind prin zona inghetatd a con-
ventionalismelor ?

A doua tendin{d se iInscrie in-
tr-un fel de exces ping-pongistic.
Reporterii se exerseaza la intre-
bari dupd tehnica tenisului de
masd si abilitatea inseamnd sd nu
lagi sd cadd nici o minge. Este o
tactied folositd mai ales in genul
feminin, Folositd cu moderatie,
tehnica ping-pongului da inter-
viurilor un ritm alert, dd inter-
locutorului mai mult curaj, iar
telespectatorului nu-i da ragazul
sa cagte. Abuzul de verva re-
portericeascd se poate transforma
— asa cum s-a intimplat in repor-
tajul despre primavara la Timi-
soara, — in ceva confrariu. Inter-
locutorul nu se mai simte stimulat
de dezinvoltura ziaristului, devine
stingherit, si eind ziaristul este,
cum se intimpld, o ziaristd care-1
mitraliaza cu intrebari, se face

mic §i cautd din ochi un loc
mai ferit. Reportera este ta-
lentatd si inteligentd. i trebuie

numai ,un ochi din afard“ si un
torpedo ca s& se observe si sd
spuna stop acolo unde dezinvoltu-
ra se preface in hirtuiald, iar
ping-pongul in cach as each-can.

lleana Costin

PAUL SCOFIELD
(Lear)

AL SUDEIELD

da seama dacd este veit sau
dacd paloarea este fireasca.

— Este wurmarea upei intim-
plari. Pudra pe care o dau in
timpul speetacolului peste fondul
de ten devine din ce in ce mai ce-
nugie. Mi-am dat seama de lucrul
acesta de-ahia in primele specta-
cole. Pentru a-mi pastra eculoarea
de la inceput ag§ putea folosi o
nuant{d mai deschisd de pudra. Dar
mi se pare ca paloarea lui Lear
in ultimul act este fireased si sub-
liniaza starea jalnicd in care a a-
juns

— Ati jucat deseori in re-
gia lui Peter Brook ?

— Da. Ne cunoastem din 1945
si am colaborat la treisprezece
sau paisprezece spectacole. Ne in-
telegem atit de bine, incit inainte
de a.si rosti gindul, eu gtin ce
vrea Peter sd.mi spuns. Imi place
mult sd lucrez cu el. Citeodata
ideile lui ma uluiesc §i nu reusesc
sd-1 urmaresc pind la capit. Dar
in ceea ce privegte indicatiile pe
care mi le di, acestea imi sint
totdeauna clare gi pretioase. In a-

(Adriana)

celasi timp, si el stie sa foloseascid
fiecare inspirafie a mea, Daca se
intimpld ca imaginalia mea sa
descopere un detaliu ce i se pare
valoros, nu sta pe gindusi: e 'in
stare sa schimbe intreaga mizan-

scend spre a 0 pune in concor-
danta cu mine.
— Obignuieste totusi si

vind la repetitii cu un plan al
speetacolului  stabilit  dinain-
te ?

— Desigur, dar niciedatd nu im-
pune actorilor sa-si interpreteze
rolul intr-un anumit fel, ci as-
teaptd ca interpretarea s& wvinda
dinlauntrul interpretilor. Culege
toate ideile lor, le adund la un
loc in stare amorfd, si cind se
contureaza, le foloseste in specta-
col.

— Nu suferd oare, din a-
ceasta cauzd, unitatea spec-
tacolului ? Intre conceptia sa
si a celorlal{i nu se ivesc con-
tradictii ?

— Nu, pentru cd sursa de inspi-
ratie este tocmai gindirea lui.

DIANA RIGG

Aleec Me Cowen
(Bufonul)

Inaintea si in timpul repetifiilor
Peter vorbegte mult: explica ce
ar vrea sd scoatd din piesd, ce
l-ar mulfumi, ce l-ar emofiona.
Iar tot ce spune pare atit de im-
portant, felul siu de a vorbi este
atit de convingator si captivant,
incit toatd trupa se uneste in do-
rinta de a.l ajuta. Poate cd indru-
marile sale date actorilor nu sint
impecabile, poate cd actorii nioi
nu sint totdeauna de aecord cu el,
totusi niei unul nu pregetd si
faca ce-i cere Brook.

— Ce-i veti povesti despre
Rominia ?

— Ca este o tard cu oameni
deosebit de primitori, cu care te
imprietenesti la prima vedere, Ca
am véazut la Bucuresti un spectacol
admirabil cu Cum va place. $i ca
publicul rominesc este sensibil la
calitate, inteligent: si spontan. Este
un public care stie sa asculte si stie
sa aplaude, generos si ospitalier,

Interviu realizat de

Dana Crivat

ALEC MG

L ALEC Me¢ COWEN, care

trece cu brio, in eele doud
spectacole, de la rolul lui Anti-
pholus din Siracuza la cel al Bufo-
nului, ne-a spus ed el nu face ex-
ceptie, astfel, faid de majoritatea
actorilor englezi care preferda sd
joace voluri cit mai diferite. Dis-
tribuirile mecanice, pe tipare dina-
inte cunpscute ori pe criterii co-
merciale,
te durabile. 8

— Eu insumi — subliniazd acto-
rul surizind — am interpretat fara
dificultate gi pe Richard II si pe
Tocild din Cum vd place. Princi-
palul este ca in roluri diferite, ca
si in colaborarea cu regizori dife-
riti, sa-{i urmezi, pe ecit posibil,
propria mefoda de lucru.

L-am rugat sd ne desluseascd
trdsdtura ori trdsdturile definitorii
ale metodei sale creatoare. DI Me
Cowen mne-a ardtat cd pentru el
este importantd tendinfa de a in-
sista asupra actiunii personajului
$i nu asupra laturii sale emotio-
nale. El a fost de pdrere cd in
aceastd tendintd a suferit atit in-
riurirea ideilor lui Brecht despre
teatru, cit §i q unor actori ameri-
cani de seamd.

La o intrebare care se referea
la ideea cdalduzitoare in crearea
rolului Bufonului din Regele Lear,
interpretul a relevat, drept rds-
puns, paradoxul pe care-l inchide
in el personajul.

— ,Nebunul* acesta reprezintj,
in mod paradoxal, judecata sana-
toasa. Pentru el, tragedia s-a in-
cheiat inainte de inceperea piesei.
Sarcina lui este aceea de a salva
judecata sanatoasd a regelui si
motivul pentru care nebunul dis-
pare, la un moment dat al acfiunii,
este tocmai ed regele, in acel mo-
ment, a devenit, el, nebun.

Cdutdm sd afldim pentru care
modalitate artisticd a optat inter=-

nu pot conta pe rezulta-

pretul in crearea personajului. Au
fost oare alese (si triate), conform
cu specificul rolului, mijloace ale
commediei dell’'arte, s-a recurs la
tehnica folositd in teatrul elisabe-
than pentru acest fel de roluri?

Nu, actorul n-a cdutat si se in~
spire din maniere §i procedee ante-
rioare. Si-apoi e §i foarte greu de

stabilit exact cum erdw vdzuti bu-
# tartrang, wh

. 'miinesc. cu Comedia erorilor si mi-a

fonii chiar pe scemg
Shakespeare.

Oare nu se poate gdst un mod
personal de a construi un rol, fard
a se recurge la izvoare §i comen-
tarii anterioare ?

Am cazut de acord cd e chiar
necesar §i am addugat ed, in con-
tinuare, eram pregatifi sa intrebdm
dacd interpretarea a urmdrit si
vreo corespondentd contemporand,

— La drept vorbind, — a spus
dl. Mec Cowen — aceasta mi se
pare mai degraba treaba regizoru-
lui, fintrucit se referd la intregul
spectacol. Dar dacd ar fi sé caut o
corespondenfd a Bufonului in
viata modernd, l-ag asemui unui
caricaturist care-gi permite, oare-
cum, libertdti similare cind dese-
neaza.

Ne-am reintors la raporturile
dintre regizor §i actor. Cui i
aparfine inifiativa in ce privegte

ideea §i factura rolului?

— Trebuie si fie un compromis
— a opinat actorul englez. Dar
numaidecit a addugat rizind : insid
pind la urmad, actorul rdmine sin-
gur pe scend §i face tot eum vrea
el, Lucrul depinde, desigur, foarte
mult §i de raporturile dintre anu-
miti actori §i anumiti regizori.
Regizori ca Brook i Wiliams
sint foarte respectati si, ca atare,
aici chestiunea nu prezintd difi-
cultd{i. Existd insd destui regizori
care venind direct de pe béncile
universitidfii cautd si se impuni
cu orice pref: unii din ei sint, in

COWE

ultima instants, niste sarlatani. In
asemenea cazuri, datopria actorului
este de a-si urmiri linia proprie.

Si interpretul lut Antipholus din
Siracuza a fost foarte bueuros de
ntilnirea cu publicul si teatrul ro-
“minesc.

— Am fost maguliti de buna cu-
noastere a lui Shakespeare in Ro-
Jminia. Am vazut si spectacolul ro-

placut foarte mult. E 0 montare in-
ventiva si spirituala din punct de
vedere al conceptiei si rezolvarii,
relevabild prin umorul gi simplita-
tea regiei si interpretarii.

L-am asigurat pe interlocutor cd
vom transmite cu pldcere opiniile
sale cititorilor.

Ceea ce si facem.

. Barry Mc Gregor (Dromio din Siracuza),
(Adriana), Julie Christie

DIANA RIGG

IANA RIGG, interpreta

Adrianei din Comedia ero-
rilor §i a Cordeliei din Regele Lear
ne-a vorbit despre cele doud ro-
luri. Mai intii despre cel din Co-
media erorilor §i despre istoricul
montdrii spectacolulyi.

— Piesa se jucase, pentru ultima
datd, in 1938 si, fiind considerata
mai putin reusitd, nu s-a mai
reluat. Datoritd insd unar impre-
jurari fortuite, care au creat un
gol in repertoriul teatrului, ea a
fost pusa din nou in scend in
1962, foarte expeditiv, fird a se
putea intreprinde studii de regie
prea amanuntite. Fiind foarte
putin timp la dispozi{ie, s-a ho-
tarit sd se aleagd o formuld con-
stituitda de inscenare, maniera
commediei dell’arte — reprezentind
ceva foarte nou pentru publicul
englez, caruia caracterele stilizate
§i pantomima, specifice acestei
maniere, nu ii sint familiare.

Interlocutoarea noastrd ne-a con-
firmat cd pregdatirea spectacolului
a durat cam trei saptdmini. Ne-am
exprimat surprinderea de a ne fi
aflat in fafa wunei reprezentatii
foarte bine organizate scenic.

— Nu e numai rezultatul peri-
oadei de pregatire propriu-zise, ei
a doi ani de munca, timp in care
aceiagi actori, animafi de un pu-
ternic spirit de echipa, au perfec-
fionat spectacolul jucindu-l, cdu=
tind necontenit a-1 face mai flu-
ent §i mai degajat.

-- Rolul Adrianei din Co-
media erorilor avea-o factura
cu care erati obisnuitd sau a
insemnat pentru dv. o pro-
blemé& noua ?

— A fost cu totul nou si mi-a
creat multe probleme. Personajul
putea fi foarte lesne unidimensio-
nat, Adriana fiind consideratd ca
a femeje proastd. Dar eu am in-
treviazut §i alte posibilitd{i; in
principal, am dorit s exprim evo-
lufia caracterului ei, in impreju-
rarile neobisnuite in care e pusi,
lasind in subsidiar anecdotica ro-
lului si situind in prim plan felul
cum se manifestd personalitatea.

Actrita ne-a explicat cd regizorul
Clifford Wiliams, impreund cu ac-
torii, stabileste la inceput doar ca-
drul general al viitorului spectacol,
lasind interpretilor sarcina de a-si
descoperi personajele si a rezolva
situatiile comice. Cum actorii. au
fost foarte inventivi, rolul regizo-
rului a devenit ulterior foarte im-
portant : lui i-a¢ wvevenit redu-
cerea, simplificarea si ansamblarea
tuturor inifiativelor actoricesti.

— Dar' ce s-a stabilit la
data'' premierei riamine ne-
schimbat, sau actorii mai im-
provizeazda In reprezentatiile
ulterioare ? Ay

— Desigur, o piesd nu poate fi
jucatd mult timp fard sd-si aibd
o evolutie, a ei, fira si i se adauge
pe parcurs ceva nou. Caracterele
capdtd dimensiuni noi, cistigd in

profunzime, ijar aplicarea proce- -

deelor tehnice, mai ales in come-
die, devine mai simpla.
Am discutat apoi asupra proce-

sului de creatie a rolului Corde~
lia, filca cea mai micd a regelui
Lear, cdreia artista i dd viafd in
spectacolul de tragedie al compa-
niei engleze. Interpreta ne-a
mdrturisit ed acordd rolului o im-
portantd mai mare decit pare s-o
aibd acesta in text — unde canti-
tatea de replici §i aparifii ce-d
revin e destul de restrinsd.

— Dar tocmai de aceea — a sub-~
liniat domnijoara Rigg — e ne-
voie ca actrita care-l joacd sd-i
confere o viatd interioard pro-
funda. Dorinta mea a fost si n-o
fac eroina piesei. Pe de altd parte,
nu sint de acord cu interpretarea
traditionald in care personajul e
privit ca fiind farda vlaga, gi mal
mult ca un fel de instrument al
unei demonstrafii. Mie mi se pare
o fiintd fermd, care stie ce vrea,
un caracter puternic.

— Dupd cit s-a vdzut in
spectacole, metoda de creatie
a regizorului Peter Brook
diferd de cea a regizorului
Clifford Wiliams.

— Da, sint deosebiri mari. DI
Brook fixeazii sarcinile fiecarui
interpret bizuindu-se pe cunoag-
terea amg@nuntitda a actorului, a
medului gcestuia de abordare a
personajului si, fireste, nimeni nu
poate sd-i refuze sugestiile. Ceea
ce pune el mai presus de orice,
este adeyirul piesei §i o simplitate
perfectd in modul de exprimare
scenica a ei. Este interesant de
notat cd el cautd sa introducd me-
reu lucruri noi, pe care le expe-
rimenteazid cu trupa noastrd, refu-
zind solutiile comerciale, consa-
crate.

La o intrebare privind pregd-
tirea actorului in abordarea wunor
roluri atit de diverse, de la co~
medie la tragedie, actrifa a fost de
pdrere cd pentru orice slujitor al
scenei e indispensabild capacitatea
de a face fatd oricdrui fel de re-
luri.

— Consider neapirat necesar ca

actorul sd acopere toatda sfera
emotionald umanid si toata sfera
de mijloace accesibile unui actor.

Aceasta, cu atit mai mult, cu cit
in toate piesele lui Shakespeare
exista §i note cemice si note tra-

‘gice. Incit, chiar in cazul aceluiasi

gen, actorul trebuie s& se acomo-
deze unor situatii diverse.

Domnigoara Diane Rigg ne-a
mai declarat, in incheiere, ed in-
tilnirea cu publicul rominesc i-a
facut o impresie deosebitd.

— Spectatorii din Bucuresti au
reactionat minunat. Ca actori, am
fost impresionati si cu ecit genere-
zitatea publicului a fost mai mare,
cu atit am fost mai constienti de
rdspunderea pe care o avem in a
ne prezenta in cele mai bune con-
ditii,

Ne-am luat ingdduinta de a-i ob»
serva cd au reugit pe deplin.

Interviuri realizate de
Valentin Silvestru

Alec Mc Cowen (Antipholus din Siracuza) Diana Rigg
(Luciana) in Comedia erorilor,

o Spectacolele saptdminii o Speetacolele

»PUNCTUL CULMINANT*

Lq teat_r_g_lp_ ’ ,.!qlqa_ Jiului*
din _Petros_an{ si _..Al, Davila®”
din Pitesti

E ESTE acest punct culminant,
ales de Gheorghe Vlad ca titln
aenlm noua sa comedie ? Este o
igurd de stil simbolizind inal-
fimea, pe plan material §i spiritual,
care tinde sa ajungd marea familie a firi-
nimii noastre colectiviste, Comunismul,
acesta este punciul culminant pe care
incepe sa-1 vadad partea cea mai inaintata
8 taranimii conduse si educate de partid.

Personajul principal este
sile Cioacd, om destoinie, capabil,
inzestrat cu pricepere organizatorica,
bun gospodar, ciruia pind in anii nostri
nimeni nu i-a dat vreo atenlie, din cauza
modestiei i sfiiciunii sale. Cioaci este un
visitor, dar unul cu ecapul hine agezat
pe umeri, care stie cd visul sdu despre
punctul culminant se infdptuigste pe
tarla, eu procente mari la suta de hecta-
re, nu in addstarea lenega lingd susurol
dulee al izvorului, El este unul dintre cei
dintii oameni din colectiva reprezentata
in piesd care suslin propunerea presedin-
telui pentru ca llll’[ﬁlllll' si nu mai fie
vindut la piaia de citre fiecare iran in
parte, pierzindu-se timp, irosindu-se zile
muncit §i alimentindu-se mentalitili indi-
vidualiste.

Piesa lui Gheorghe Viad (comedie nu-
mai prin perechea Mitu-Nate) are deci
in centrul ei o problemi de constiinia,
propunindu-si si contribuie la educarea
noii congtiinle, socialiste, in rindarile ta-
rinimii noastre. Ideea pe care este con-
struiti lucrarea devanseazi intr-o mi-
suri realitatea si surprinde un fenomen
incd negeneralizat. De aici. probabil, ne-
dumerirea §i reactian unor tovardsi din

anumite teatre, ,speriati“ of eutoru] o

ia prea mult inaintea vietii, §i cdutind
si demonstreze ¢d in cutare regiune inca
nu sg poate vorbi de probleme ca acelea
ridicate de piesi (ca §i cum autorii dra-
matiei ar trebul si se inspire numai din-
tr-o anumitd regiune). In fapt este yorba
de o piesi din familia celor al ciror
merit consty tocmai in aceea ci pre-
merg intrucitva uner procese din reali-
tate, oglindese mai devreme aspectele el
noi.

Cred c# Gheorghe Vlad este primul ca-
re-si di seama de anumite neimpliniri ale
piesei sale, de goana obstinati dupd prea
multe preccupdri §i probleme, de unde
inciircarea exagerald a comediei cu une-
le :lpech a citror rezolvare este precipi-
tatd, !

S-a mai chservat, de altfel, ¢ in co-
media aceasta existi ,,material” pentru cel
pulin trei piese : una ar fi drama lui Cio-
cilten (erou pozitiv bine construit ca
racterologic), care a neglijat edueatia fiu-
lui gin (Tudor) §i l.a pierdut de sub
control ; alta este povestea trezirii lui
Cioacii la viata liberd §i drumul siu spre
eonducerea treburilor gospodiriei  (bio-
grafia acestui personaj ar fi putut furni-
za suficiente eclemente pentru construirea
unei interesante piese-frescdl) ; a treia
este istorisirea poznelor, a comediilor §i
ghidugiilor celor doi gemeni Mitu §i
Nate, reincarnare vodevilesci moderni
a eroilor populari Picald i Tindald. A-
glomerarea unui prea mare numir de
fapte si intenfii face pe alocuri textul
prolix, stufos, impietind asupra transmi-
terii mesajului.

Piesa intereseazd publicul (cititor sau
ascultiitor) prin ideeca centrald, prin cite-
va personaje mai bine realizate (Cioaci,
Tifan, Ciociltew, Mita, Nate) i prin

unele calitdti de replicki ; se vorbegte in-

tr-un autentic grai oltenese, cu particu-
larititile morfologice si lexicale care dau
savoare acestui grai. Schimbul de re-
plici, adesea antrenant, stimuleazii ritmul
spectacolului.

Construclia piesei (fragmentard, amin-
tind reportajul cinematografic) arati cit
autorul mai are a rézolva serioase pro-
bleme de miiiestrie i in acelasi timp ri-
dici  dificultdti in calea regizorilor.
Maestrul emerit al artei Val Mugur (la
Petrosani) si Jean Stopler (la Pitesti) au
izbutit si treaca peste wunele impedi-
mente de montare si sd creeze, fiecare
cu anumite trasituri personale, spectaco-
le bine ritmate, care au valorificat mai
ales ideea centrali a piesei.

Colectivul din Petrosani §i regizorul
Val ‘Mugur au meritul de a [i prezentat
piesa in premierd pe fari.

Lucrul regizorului s-a soldat aici cn
bune rezultate in direclia, am spune
analitici ; pornindu-se de la studierea a-

a fitd a t i piesei, s-a ajuns
la o frumoasi conturare a fiecirui ta-
blou in parte, cu tema §i supratema lui,
marcindu-se notele de crescendo si des-
crescendo. Au fost astfel luminate cu pri-
cepere conflictele secundare, intimplirile
colaterale din piesd si s-au obfinut cite-
va porlrete scenice reujite din partea
unor actori ea Gh. Jlordinescn (Ciocil-
teu), Dumitra Driicea (Mitu), Dimitrie
Bitang (Nate), Valer Donca (Cioaca),
Dana Pantazopol (Zoica) si altii. Impre-
sia noastri la data vizionirii spectacolu-
lui (s-ar putea ca pe parcurs situatia sd
se fi remediat) era ¢i munca regizoru-
lui nu fusese dusi pind la capit, ci se
oprise la stadiul analizei, cd nu se efec-
tuase si operalia de sudare, de perfectd
racordare a pitrfilor care compun intregul.
Spectacolul nu ajunsese, cu alte cuvinte,
sii invingd anumite slibiciuni care apar-
fin piesei (risipirea acliunii, diseminarea

ideilor), de alcl senzatia oif asistam ici-

colo la unele salturi, la unele transfor-
;niri prea brusce in evolutia caractere-
or.

Varianta pitesteanii a comediei a mers
mai mult pe linia sintezei, a detagarii a-
numitor momente ,cheie“ din puzderia
de intrdri, iegiri, reveniri, cu care auto-
rul gi-a inzestrat personajele, a legarii a-
cestor secvenfe pe un singur sirag, Mai
pufin preocupat de fiecare tablou, regi-
zorul a urmilrit si giseascd o axa spec-
tacolului, de-a dreapta §i de-a stinga ci-
reia si plant pi si intimpla-
rile secundare. S-a imprimat astfel o
noti de mai mare claritate artistica si
mai multd cursivitate in succesiunea ta-
blourilor. Practic, acest lucru s-a realizat
printr-un procedeu foarte simplu, dar
foarte polrivit structurii piesei. Re-
gizorul a indicat citeva ,cortine de in-
tuneric“ §i a folosit sputul de lu-
mind pentru momentele pe care a vrut
sia le sublinieze in mod deosebit :
aparitia lui Cioaci, — dind astfel acto-
ralui posibilitatea (insuficient fructifica-
ta insa de acesta) de a reda timiditatea,
puritatea, poezia interioari care caracte-
rizeazi . personajul, — scena Cocirjiu-
Tudor, in care se vorbeste despre mate-
rialele pe care cel de-al doilea urmeaza
si le ducd acasa (sugerind cu finete at-
mosfera delictului) si altele.

Este interesantd experienfa pe care o
face regizorul Stopler la Pitesti ; el nu
distribuie in Mitu si Nate actori ,consa-
crafi“ in acest gen de roluri, ci pe doi
dintre actorii de cu totul alt gen: Con-
stantin Zarneseu §i Ton Focsa. Ambii in-
terpreli, acomodindu-se facturii rolurilor,
realizeazi succese lrainice. Din distribu-
fia pitesteand, interpretiri de prim plan
mai au : Nicolae Dinic#i, tindr absolvent
al Institutului de teatru, care dezviiluie
in personajul Lisandru principala calita-
te a unui aetivist de partid — arta de
a-si apropia si a cisliga oamenii — (p#-
cat cd actorul este imbridcat wurit, fard
gust), Irina Mares (Neaga), Ileana Zir-
nescu (Zoica), Elefterie Mihalache (Cocir-

gu), Eugenia Laza Ionescu (Milica) ¢
tii.

Cu prilejul viziondrii celor dou#i spec-
tacole am putut si ne reamintim un &-
devir vechi gi indelung verificat: nu
existd roluri ,;mari“, fiecare rol poate de-
veni ,mare”“ pe sceni. latd persona]
Catrina : la lecturd il scapi printre de-
gete, alit este de inconsistent g§i vag
conturat. Artista emeritd Ana Colda, prin
jocul ei sincer, prin forfa de convingere
cu care a spus cele citeva replici, &
impregnat acestui rol atita autoritate &l
tarie morald, incit l-a impus ca pe unul
din rolurile importante ale piesei.

Mihai Florea

La Teatrul Regional Bucuresti

A TEATRUL Regional Bucu-
resti (premiera a avut loc la 5
martic) se joacd o versiune a
piesei in care o anume trdsaturd
descriptivistia este accentuati, Se pome-
neste adesea despre nigte contracte care
par a fi in asentimentul unora §i re-
sentimentul altora, dar nu e prea clar
despre ce ¢ vorba, iar contractele insesi
nu izbutese si declanseze vreo cioenire
de principii ori de atitudini., Altminteri,
§i in aceastd versiune existi episoade
care respira autenlicitate §i confin un
bun umor firdnese, cu miez. Aceasti a
doua lucrare a Iui Cheorghe Vlad con-
firmd valabilitatea observatiilor sale de
reporter ciruia realitatea abordati in pie-
sd ji este familiard. Cind bogatul mate-
rial de viali acumulat de scriitor se va
ordona .dupi liniile de forta ale unui
conflict artistic tensionat, iar seensin,
acum inci disparate (printre ele, unele
scrise cu talenl) se vor integra unui su-
biect elaborat unitar, piesa va interesa
si prin tipuri nu numai prin veridicita-
tea unor situatii.
In orice caz, intilnirea dintre autor si



