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•  VACANŢA teatrală 
s-a term inat! Teatrele 
şi-au reînceput activita
tea dedicată stagiunii 
1971—1972.

— Surorile Boga de
Horia Lovinescu revăd 
în această toamnă lu
mina rampei pe scena 
Teatrului Naţional „I. 
L. Caragiale“. Alături 
de cele trei surori, res
pectiv Eva Pătrăşcanu, 
Aimée Iacobescu, Ta
mara Creţulescu (cea 
mai tînără angajată a 
primei noastre scene), 
in viziunea regizorală a 
Soranei Coroamă, repetă 
Emanoil Petruţ, Matei 
Gheorghiu, Al. Drăgan, 
Gh. Cozorici, Costel 
Constantin, Eugenia Po- 
povici. Cella Dima, Ra- 
luca Zamiirescu. Sceno
grafia : Elena Veakis.
Cu acest spectacol se 
va bate gongul noii sta
giuni la Teatrul Naţio
nal.

— Jocul de-a vacanţa
marchează sfîrşitul... 
vacanţei tot la Teatrul 
Naţional. Sub conduce
rea regizorală a lui Mi- 
hai Berechet, cu Radu 
Beligan ca protagonist, 
care îşi mai adaugă la 
palmares încă un spec
tacol Sebastian, repetă 
Valeria Seciu( Corina), 
Matei Alexandru, C.

Dinulescu, Simona Bon
doc. Mihai Fotino, Draga 
Olteanu, Didona Popes- 
cu, Mihai Niculescu şi 
un student de la 
I.A.T.C. — Gh. Visu.

— Secunda 58, piesa 
lui Dorel Dorian, se va 
monta în această toam
nă pe scena Teatrului 
Giuleşti în regia lui Că
lin Florian şi decorurile 
Sandei Muşatescu.

— Pentru un adevărat 
tur de forţă artistică, va 
fi solicitat cunoscutul 
comic Horia Şerbănescu 
care va interpreta pe 
scena Teatrului „Ion Va- 
silescu“ dificilul rol al 
lui Mitici Popescu din 
piesa cu acelaşi nume 
de Camil Petrescu. Cu 
acest rol, popularul ac
tor revine la uneltele 
sale de început: teatrul 
de proză. Regia specta
colului: Olimpia Arghir 
Varadi.

— Ziariştii lui Al. Mi-
rodan vor fi văzuţi în 
această stagiune în noua 
ediţie prezentată de 
Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra". Regia: Vale- 
riu Moisescu ; scenogra
fia: Liviu Ciulei şi Dan 
Jiteanu. Interpretul cu
noscutului personaj Cer

chez, va fi Ştefan Ior- 
dache.

C l a s i c i i . . .

•  FRANCOIS Beau
lieu, un tînăr de 27 de 
ani (ex-campion de de
catlon !) este apreciat la 
ora actuală drept „reve
laţia acestei veri“ pe 
scena Comediei France
ze. Joacă aproape în fie
care seară Ruy Bias şi 
Nunta lui Figaro, iar 
pentru toamnă pre
găteşte Horaţiu. In 
legătură cu recentul 
refuz al unor ab
solvenţi ai Conservato

rului de a se angaja 
la Comedia Franceză, 
proaspăta vedetă a de
clarat : «Să fii legat de 
această scenă e un mare 
privilegiu oferit actori
lor. Nu înţeleg teama 
aceasta de „a te lăsa în
chis intr-un sistem“, in
tr-un teatru „prăfuit". 
Pentru mine nu există 
nimic mai nou şi mai 
modern decit repertoriul 
:lasic>.

Bilanţ brechtian

•  ...SE spune „Berli
ner“ aşa cum se spune 
„Piccolo“ sau „Living“, 
aşa cum te adresezi 
oamenilor cu prenu
mele lor. Dar acest 
respect profund al con
tinuatorilor faţă de gîn- 
direa lui Brecht nu a 
provocat cumva o scle
rozare ? „Cultul“ lui 
Brecht, oricit de justifi
cat ar fi, nu riscă să de
vină, în absenţa drama
turgului, un factor ne
gativ ? Intr-un cuvînt, 
„Berliner Ensemble“ este 
o tradiţie vie sau un mu
zeu de amintiri ? Aceste 
două puncte de vedere 
opuse au putut fi citite 
şl auzite în rîndurile 
presei şi ale publicului 
cu prilejul turneului în
treprins recent la Pa
ris de „Berliner Ensem
ble“. Puncte de ve
dere opuse, dar nu abso
lut contradictorii. Para
doxal, probabil că cei 
care au avut acum 15 
ani, la Paris, revelaţia 
,.Berliner“-ului( cu pri
lejul primului său tur
neu), au fost cei mai pu
ţin dezamăgiţi de reîn- 
tilnirea cu celebra tru
pă : ei au fost martorii 
continuităţii şi în ace
laşi timp al reînnoirii, 
în timp ce acei care nu 
cunoşteau pînă acum 
trupa decît prin reputa
ţia şi stilul ei imitat mai 
mult sau mai puţin în 
alte părţi, inclusiv în 
Franţa, au fost înclinaţi 
să subestimeze impor
tanţa şi calitatea adevă
ratului teatru brechtian.

Din cele trei piese pre

zentate la Paris de „Ber
liner Ensemble“, două 
(Mama şi Zilele Comu
nei) slnt ceea ce ar pu
tea fi numite „mari pie
se” ale dramaturgului. 
Numai că ele adaptează 
fie o lucrare originală, 
fie nişte fapte autentice 
şi e evident că geniul 
brechtian nu se expri
mă integral aici. Drama
turgul e incomodat de 
respectul datorat operei 
literare şi faptului isto
ric, in timp ce în Gali
leo Galilei, de pildă, 
creaţie in întregime ori
ginală, el e mult mai în 
largul său atunci cînd 
trebuie să sublinieze 
aspectul dialectic care îi 
caracterizează gîndirea. 
Pe de altă parte, în ma
rile sale piese, amploa
rea „spectacolului“ eclip
sează în parte rigoarea 
demonstraţiei şi speci
ficitatea muncii teatrale 
preconizate de drama
turg.

Iată de ce, o piesă 
„minoră“ cum este Co
merţul cu piine se do
vedeşte mult mai semni
ficativă pentru gîndirea 
profundă a autorului. 
Aici, spectacularul e es
tompat in favoarea „di
dacticismului“ : teatrul
lui Brecht reapare sub 
forma sa quasi-experi- 
mentală, mai limpede în 
această piesă decît în 
alte „texte didactice“ 
Jucate mai des (Excepţia 
şi regula sau Un om = 
un om). Nu mai ai sen
timentul că asişti la un 
spectacol superb, ci la o 
improvizaţie pe o temă 
dată. cea a exploatării 
omului de către om în 
capitalism. ,

La baza gîndirii lui 
Brecht, a teoriei sale 
despre „distanţare", se 
află un total refuz al 
manicheismului şi o 
adîncă ironie. Gîndirea 
sa politică de cea mai 
consistentă apartenenţă 
marxistă nu îl împiedică 
să considere cu înţele
gere slăbiciunile ome
neşti. fiindcă luciditatea 
sa, adeseori amară, e 
bazată pe o mare încre
dere în om.

Marcel M artin
Paris, august 1971

— Ce înseamnă A.T.M., în acest 
moment al dezvoltării sale ? Care 
sint formele de activitate prin care se 
realizează scopurile sale de princi
piu ?

— Plecînd de la sarcina sa de bază, 
de a contribui la rezolvarea probleme
lor profesionale şi de creaţie, în lu 
m ina obiectivelor ideologico-politice 
trasate  de P artidu l Comunist Român, 
Asociaţia oamenilor de teatru  şi m u
zică este un organism obştesc care, 
pe tem eiul deplinei conştiinţe a res
ponsabilităţii ce o are, trebuie să a- 
ducă un aport substanţial la îm bună
tă ţirea  muncii cultural-educative, In 
domeniul artei spectacolului.

în  actuala etapă a dezvoltării sale, 
beneficiind de experienţa dobîndită în 
ultim ii ani şi datorită atragerii unui 
num ăr to t mai m are de m embri do
ritori să-şi aducă aportul la rezolva
rea problem elor legate de dram atur
gia noastră contemporană, in terpre
tare, regie etc., consider că A.T.M. are 
forţa şi m aturitatea necesară pentru 
a răspunde cerinţelor ce ne stau în 
faţă.

Avînd ca îndrum ar preţios planul 
de m ăsuri prezentat de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu şi adoptat în  una
nim itate de către Com itetul Executiv 
al C.C. al P.C.R., privind munca poli- 
tico-ideologică şi de educaţie m arxist- 
leninistă, plan care a  fost însuşit de 
toţi oamenii de artă , ştiinţă şi cultură 
din ţa ra  noastră, Asociaţia oamenilor 
de artă  din instituţiile teatrale şi m u
zicale îşi va desfăşura întreaga sa ac
tiv itate în spiritul acestor principii. 
Fără îndoială că una d in tre cele mai 
eficace forme de realizare a scopuri
lor noastre este aceea a dezbaterii, 
care să aducă în discuţie conţinutul 
de idei şi m odalităţile de exprim are 
ale arte i spectacolului. Asemenea 
dezbateri organizate de A.T.M. — deşi

nu au avut o continuitate necesară — 
şi-au dem onstrat din plin utilitatea.

Rezultatele pozitive dobîndite pînă 
în prezent în munca de documentare, 
făcută cu asiduitate în dorinţa de a 
veni In sprijinul inform ării oamenilor 
de teatru şi muzică, este o altă formă 
de realizare a scopurilor Asociaţiei 
noastre.

P rin  „serile de teatru“ organizate 
de A.T.M., evidenţiate de presa de spe
cialitate ca fiind em oţionante acte de 
cultură şi bucurîndu-se de o largă a- 
preciere din partea publicului specta
tor, cred că s-a adus o im portantă 
contribuţie la  valorificarea actului de 
creaţie interpretativă. Amintesc, în 
acest sens, rem arcabilele creaţii ale 
artiştilor Irina Răchiţeanu, Olga Tu- 
dorache, Constantin CodresCu, Corina 
Constantinescu şi Ica Matache.

— Care credeţi că sínt obiectivele 
încă ncrealizate in cadrul programu
lui A.T.M. ?

— Dincolo de la turile pozitive ale 
activităţii noastre, consider că princi
pala lipsă constă în slaba participare 
a  membrilor A.T.M. la activităţile or
ganizate în  cadrul diferitelor secţii 
(actorie, regie, critică etc.), fap t care 
a dus uneori la neluarea prom ptă de 
poziţie faţă de anum ite tendinţe dis
cutabile ivite în a rta  spectacolului.

De asemenea, o lipsă în activitatea 
Asociaţiei noastre este slaba organi
zare a secţiei de in terpretare muzicală. 
Abia în acest an s-au făcut unele pro
grese, prin  apariţia unui buletin de 
inform are muzicală şi program area 
unor concerte de muzică semisimfo- 
nică de m are accesibilitate.

— Cum înţelegeţi sprijinul pe care 
A.T.M. ar trebui să-l acorde creaţiei 
originale ?

— Sprijinul creaţiei originale a con
stitu it una din preocupările noastre

permanente. Ca dovadă, num ărul 
m are de tipăritu ri pe care A.T.M., prin 
serviciul său de documentare, le-a pus 
la dispoziţia tu turor oamenilor de 
specialitate şi instituţiilor artistice. 
Prim im  lucrările unor valoroşi d ra
m aturgi pe care, tipărindu-le şi difu- 
zîndu-le, le popularizăm. Ne bucură 

, acele momente cînd reuşim  să facem 
cunoscută şi valorificată dram aturgia 
unor talentaţi debutanţi. Trăim  satis
facţia unor consacrări.

— Este posibilă existenţa unui ce
naclu de dramaturgie în cadrul 
A.T.M. ? Care ar ti specificul unui 
astfel de cenaclu 7

— înfiin ţarea unui cenaclu de d ra
maturgie, deosebit celui de la Uniu
nea Scriitorilor, este posibilă, dar tre 
buie conceput ca o m odalitate specială 
de analizare, de discuţie a operei d ra
matice în perspectiva spectacolului. 
Dezbaterile a r  fi, în  acest fel, m ult 
mai profitabile pentru arta  spectaco
lului, angajînd participarea directă a 
creatorilor : actori, regizori, sceno
grafi. Deci un cenaclu care ar contri
bui la înţelegerea problem elor de d ra
m aturgie integrate în  viziunea con
cretă a  spectacolului.

— Cum vă explicaţi că numărul ce
lor înscrişi in A.T.M. este încă depar
te de a reflecta situaţia reală a miş
cării noastre teatrale ?

— Asociaţia noastră îşi desfăşoară 
activitatea în tipare organizatorice 
care au depăşit un deceniu. Cu toate 
acestea, ca urm are a dinam izării acti
vităţilor noastre, în ultim ii doi ani au 
solicitat calitatea de m em bri A.T.M. 
peste 500 de interpreţi din Capitală, 
înfiin ţarea unor filiale în ţară, pe care 
ni le-am  propus mai de m ultă vreme, 
ar am plifica activitâtea noastră, po- 
larizînd şi integrînd intenţiile multor 
in terpreţi creatori.

— Care feste rolul A.T.M. în relaţii
le cu mişcările de teatru din alte 
ţări ?

— In legătură cu relaţiile stabilite 
în tre A.T.M. şi instituţiile sim ilare din 
ţările socialiste, apreciem ca fiind 
foarte folositoare schimburilor de ex
perienţă pe care le avem. In acest do
meniu, avem o activitate intensă, prin 
schimburi de delegaţi, de publicaţii şi 
de expoziţii. Un însemnat aport la 
cunoaşterea dramaturgiei noastre pes
te hotare îl constituie traducerea unor 
piese româneşti contemporane şi cla
sice în diferite limbi străine şi difu
zarea lor peste hotare.

— Care ar fi rolul pe care ar trebui 
să-l aibă A.T.M. în menţinerea unui 
echilibru între diversele tendinţe care 
se manifestă în mişcarea noastră 
teatrală contemporană ?

— A.T.M., prin întreaga sa activi
tate, credem că trebuie să încurajeze 
aspectele înnoitoare, de calitate, an 
gajate, ale fenomenului teatral şi m u
zical, prilejuind dezbateri profesionale 
care să evidenţieze tendinţele sănă
toase ale artei spectacolelor, repudiind 
manifestările ocazionale, modelele 
străine concepţiilor noastre, im itaţiile 
sterile, pe care cultura noastră socia
listă le respinge.

— Care trebuie să fie organizarea 
internă (eventual pe secţii) a asocia
ţiei ? Cînd va fi viitoarea Conferin
ţă a A.T.M. ?

— Proiectul despre noua organizare 
a  A.T.M. a fost conturat în numeroase 
m ateriale care îşi aşteaptă rezolvarea. 
Desigur, de reorganizarea Asociaţiei, 
pe secţii, filiale, cenacluri, precum şi 
elaborarea unui plan de perspectivă 
şi, evident, de Conferinţa generală pe 
care o dorim cît mai apropiată, d e 
pinde îmbunătăţirea substanţială a 
activităţii noastre.

D i n u  K i v u

Cum v a  a r a t a  
M u z e u l T e a t r u lu i  N a ţio n a l
JV /1 UZEUL Teatrului 

N a ţ i o n a l  din 
Bucureşti s-a  inaugurat în ziua de 10 
septem brie 1942, pe strada Câmpi- 
neanu nr. 3 (azi str. 13 Decembrie), 
în tr-o  modestă încăpere de lingă ve
chea clădire a  teatrului, incendiată de 
bom bardam entele germ ane în anul 
1944.

Bucurîndu-se de sim patia oameni
lor de cultu ră care au  susţinut şi în 
cu ra ja t prim ul muzeu a l teatrului 
nostru, tim p de aproape trei decenii 
de existenţă, Muzeul a depăşit prin 
conţinut şi p rin  bogăţia exponatelor 
sarcinile impuse de titu latură , desfă- 
şurind cercetări şi achiziţionări de 
m ateriale privind întreaga istorie a 
teatru lu i românesc.

Cu prim ele lun i ale anului viitor, 
odată cu darea în folosinţă a  noului 
edificiu a l prim ei noastre scene, m u
zeul nostru va prim i un spaţiu cores
punzător pentru  expunere şi pentru 
depozitarea bogatelor şi variatelor sale 
colecţii. Un spaţiu  nou, adecvat, va 
perm ite o succintă prezentare a 
tematicii noii expoziţii de bază, invi- 
tînd pe specialiştii interesaţi să adu
că observaţii, sugestii, completări 
planului tem atic schiţat de noi.

Expunerea tem aticii noastre o soco
tim  clară, cuprinzătoare : o reconsti
tu ire  de-a lungul veacurilor a în
tregii evoluţii a  teatru lu i românesc. 
Pen tru  a se uşura urm ărirea evoluţiei 
arte i noastre teatrale, s-a adoptat, în 
ceea ce priveşte expunerea, metoda 
cronologică, îm binată cu aceea „pe 
problem e“.

portrete vor reprezenta personalităţi 
artistice şi l i te r a re : Ion Căianu
(1629—1687), compozitor şi o rg a n is t; 
Ion Cantacuzino (1757—1828), tradu
cătorul comediei lu i „Jan  Jac Russo“, 
Narchis sau Îndrăgitul Însuşi dă sine ; 
dom nitorul Dimitrie Cantem ir (1672— 
1723), care era şi compozitor şi in 
strum entist ; Constantin Kogălnicea- 
nu, străbunul lui Mihail Kogălnicea- 
nu, traducătorul comediei lui Moliére, 
P rinţesa de Elida, în 1769; Mihail He- 
rescu (Heraskov), scriitor dram atic şi 
prim ul director a l teatru lu i m oscovit; 
texte şi cărţi vechi de teatru, facsimi- 
late, sem nate de Al. Beldiman, Ior- 
dache Slătineanu, Grigore Maior (un
chiul lui Petre Maior) — prim ul „ur
zitor“ şi anim ator al teatru lu i rom â
nesc cu şcolarii gimnaziului sau şcolii 
latiniste din Blaj (1755), precum  şi 
reconstituirea Măscăricilor şi Suita- 
riilor.

Prim ele m lădiţe ale teatru lu i rom â
nesc, traducerile şi piesele originale 
dram atice din epoca feudală tîrzie. 
au răspîndit ideea de teatru  cult ro 
mânesc, profesionist, şi au dovedit că 
limba literară  românească este cu gri
jă  cultivată de cărturarii noştri de la 
sfîrşitul secolului a l XVIII-lea.

Întreg secolul al X IX -lea şi primele 
patru  decade ale secolului contempo
ran  vor fi reprezentat, în  cea de-a 
patra  sală, ilustrînd — paralel cu evo
lu ţia  teatru lu i nostru profesionist în

lim ba rom ână — şi afişele turneelor 
trupelor străine prin  centrele noastre 
culturale.

M aterialul fiind foarte bogat şi v a 
riat, vom urm ări cronologia momen
telor luminoase ale teatrului, grupate 
pe epoci : 1801—1859 ; 1859—1877 ;
1877—1900 şi 1901—1944, răm înînd ca 
de la  1944 — pînă azi, să prezentăm  
realizările de prestigiu, succesele 
noastre scenice peste hotare, prin  cro
nici dram atice şi presă străină, foto
grafii ale pieselor jucate, care vor 
ilustra  ecourile turneelor întreprinse 
de artiştii noştri de toate categoriile, 
în diverse ţă ri ale lumii.

In noul edificiu al Teatrului Naţio
nal a  mai fost repartizat muzeului, pe 
lingă sălile de expunere, un depozit 
care va fi bine organizat după cele 
m ai noi criterii arhivistice şi muzeo
grafice, de asem enea va exista şi o 
sală de lectură şi de conferinţe ex 
perim entale, unde vor ru la  filme do
cum entare şi se vor asculta discuri cu 
im prim ări ale vocilor m arilor noştri 
actori şi scriitori dramatici.

Acolo, în noua construcţie a  Tea
tru lu i Naţional, intenţionăm  să creăm 
o instituţie m uzeală modernă, cores- 
punzînd bogăţiei muzeistice datorată 
sprijinului de care ne bucurăm  din 
I>artea forurilor com petente şi a  oa
m enilor de cultură, iubitori ai trecu
tului teatru lu i românesc.

G e o r g e  F r a n g a

In direcţia de scenă a regizoarei Sorana Coroamă, pe scena Teatrului Naţio
nal din Bucureşti au început repetiţiile cu piesa Surorile Boga de Horia Lovi
nescu. In fotografie, Tamara Kreţulescu, proaspătă absolventă a Institutului 
de artă teatrală şi cinematografică „I. L. Caragiale".

Prim a sală a  muzeului va ilustra 
tem a Vestigii ale spectacolelor s tră 
vechi găsite pe meleaguri româneşti,
deschizîndu-se cu o hartă, în tre con
tu ru rile  căreia cîteva fotografii mari 
vor m arca cetăţile şi oraşele antice : 
H istria, Tomis, Callatis, Ulpia Tra- 
iană, Sarmizegetusa, Porolissum şi 
Micia, cu referire la  prim ele specta
cole publice pe teritoriul ţării noas
tre. Ilustrarea acelor m anifestări spec
taculare se va face prin  expunerea în 
v itrine a unor figurine de actori, 
măşti de teatru, machete după am fi
teatrele noastre, stele funerare de ac
tori, în  parte  copii după originalele 
afla te  în muzeele de arheologie din 
Bucureşti, Constanţa, Mangalia, His
tr ia  şi Sarmizegetusa. Toată această 
prezentare atestă influenţa culturii 
elenice şi rom ane asupra populaţiei 
băştinaşe geto-dace.

Seria exponatelor teatru lu i nostru 
popular, laic şi religios, o deschide fo
tografia lui Dosenus (personaj comic, 
ghebos şi urît) din Atelanele romane, 
urm ată de fotografia „Moşului şi Ca
prei“, măşti şi costume folosite în di
ferite regiuni ale ţării, provenite de 
la m anifestările ţărăneşti cu prilejul 
unor sărbători şi obiceiuri populare 
străbune, ară tînd  jocul caprelor, al 
cucilor, al ursarului, al haiducilor, 
jocul păpuşilor, Vasilache şi Măriuca, 
tacîm ul Irozilor ş.a. Aceste forme ale 
teatru lu i popular românesc consti
tu ie  veriga de legătură cu tea tru l nos
tru  cult.

O hartă  a prim elor form aţii statale 
româneşti, cu sigiliile m ărite ale lui 
M ircea cel B ătrîn  şi Mihai Viteazul, 
cu stem ele Transilvaniei, Moldovei şi 
Ţării Româneşti, deschide a treia 
sală, consacrată temei Spectacole de 
divertism ent Ia curţile domneşti şi 
boiereşti din epoca feudală şi Urme 
vechi de teatru  cult românesc.

Vor fi expuse texte de cronici şi 
imagini ale jocurilor Giretului, H al
calei şi Giam alalei ; portretele dom
niţei Voichiţa, fiica lui Radu cel 
Frumos şi soţia lui Ştefan cel M are şi 
acela al domniţei Ruxandra, fiica lui 
Petru Rareş, care — după cite glă— 
suieşte cronica — „erau m ult iubi
toare de muzică“. Alte fotografii şi

s p e c t a c o l e l e
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• SPECTACOLE ESTIVALE
„V o x ... B o e m a “ şi „12“
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(  U MULT tim p în 
’ urm ă, scriind des

pre un a lt spectacol de revistă, a tră 
geam aten ţia asupra unei situaţii oa
recum paradoxale : la aceste spectaco
le estivale, de divertism ent, media de 
vîrstă a publicului este foarte ridicată. 
M ajoritatea spectatorilor sint oameni 
în vîrstă, m ulţi chiăr pensionari. Ti
neretul este, practic, un procent fără 
im portanţă în  masa acestor spectatori. 
De unde acest dezin teres? De ce a- 
ceastă indiferenţă faţă  de spectacole 
care — prin conţinutul lor specific : 
muzică, dans, um or — a r  trebui să fie 
p rin tre  cele mai gustate tocmai de ti
neri ?

Realitatea este că, de cele mai multe 
ori, aceste spectacole oferă publicului 
o muzică desuetă, dansuri mediocre (şi 
mediocru dansate), in  fine — mostre 
de um or subţirele, poante „eterne“ 
(adică eternizate la revistă — secreta
ra, ospătarul, şeful etc., etc.). Sigur că, 
în aceste condiţii, mai ales tinerii p re
feră altceva. Radioul, televiziunea 
unele film e ii satisfac m ult mai mult, 
şi pe bună dreptate. Răul. deci. se 
află chiar in  modul in  care sint con
cepute aceste spectacole; ,.aerul“ de 
la revistă — în loc să fie tineresc, 
alert, plin de fantezie — este bătrini-

cios, fără viaţă, uneori irespirabil. Să 
fie acesta semnul de declin al unui 
gen ? Nu e cazul să fim  atit de sum 
bri; e vorba doar de o alterare pasa
bilă, lucrurile se pot ameliora.

Vox... Boema, spectacolul pe care 
Teatrul „C. Tănase“ ii programează cu 
predilecţie în această vară, nu este, 
nici el, o excepţie de la  „regula“ (ne
dorită) de mai sus ; însă e un specta
col cu clteva atu-uri, care îl absolvă 
de mediocritatea generală. Textul 
spectacolului (Alecu Popovici) are haz, 
este scris cu inteligenţă şi vervă, fără 
acele şarje echivoce cu care alte spec
tacole ne obişnuiseră. Cîţiva talentaţi 
actori de revistă (Mihai Ciucă, Horia 
Căciulescu, Gh. Dinică) îl in terpretea
ză cu aplicaţie, şi ei, fără excese de 
comic ieftin (o notă discordantă — şi 
neaşteptată ! — a dat-o Ovid Teodo- 
rescu, cu un „num ăr“ de im itaţii cu 
totul banale). A lături de aceştia, „vede
tele" — M argareta P islaru şi „Zola cu 
păpuşa sa“ — au fost ,.clou"-urile în 
tregii montări. S-a scontat pe succesul 
şi popularitatea lor şi, de data aceasta, 
socotelile nu au fost greşite.

Dificultăţile încep odată cu epuiza
rea acestor nume. Căci, totuşi, un spec

tacol de revistă nu se face num ai cu 
trei, patru  interpreţi de succes şi cîte
va cuplete inspirate. In  Vox... Boema, 
dincolo de aceste pete de lumină, mai 
totul pare prăfuit, cenuşiu, dezlînat. 
Muzica este, probabil, sectorul cel mai 
deficitar. Cei doi compozitori care sem
nează spectacolul (Gelu Solomonescu 
şi Petre Mihăescu) nu au reuşit să 
iasă cu nimic din stilul de lam ento-uri 
artificioase şi monotone cu care e im- 
bîcsită muzica noastră uşoară. Muzica 
nu avea vervă, orchestra care o cînta 
nu prea avea ritm , suna strident, dan
surile — ca o consecinţă logică, aproa
pe — nu aveau nici ele fantezie. La 
fel, momentele de pantom im ă (Anton 
şi Romică) îşi auto-anulau savoarea 
prin discursivism, prin lipsă de conci
zie. în  ceea ce-i priveşte pe cîntăreţi 
(in afara M argaretei Pislaru), ei n-au 
făcut prea m ulte eforturi pentru a-şi 
justifica includerea în acest spectacol 
de revistă. Laureaţi sau nu ai con
cursurilor de la Mamaia, tinere spe
ran ţe sau nu, au fost în egală m ăsură 
plictisitori şi neinspiraţi (de altfel, 
chiar faptul că nu au reuşit să im pu
nă nici un şlagăr—şi o revistă fără şla
găre nu e revistă! — vorbeşte suficient 
despre valoarea lor). Şi a muzicii pe 
care au cîntat-o. E cazul să mai spu
nem, incă o dată, cîteva cuvinte des
pre „vestitul“ trio Caban, trio pe care 
teatru l se incăpăţînează să-l progra
meze în mai toate spectacolele sale. 
Ţ inuta scenică a  acestui trib, modul 
lor de interpretare, costumaţia lor, sint 
dc o inacceptabilă vulgaritate, com
prom it însăşi ideea de decenţă a unui 
spectacol de revistă. Mai trist e că a- 
cest trio „delectează“ o anum ită cate
gorie de public, că acest gen (dacă a-

cesta poate fi un gen !) de interpreţi 
face prozeliţi găseşte chiar admiratori. 
Conducerea teatrului ar trebui să re 
flecteze mai serios asupra ideii de dis
tracţie pe care o implică spectacolele 
sale ; distracţia nu exclude, şi nu a 
exclus niciodată, educaţia.

Ia tă  deci care sint „problemele“ unui 
spectacol estival, „de vacanţă“. Poate 
că e de vină şi o anume rutină în mon
tarea spectacolelor de estradă, poate că 
ar mai trebui chemaţi şi alţi regizori, 
de prin teatrele de proză (cum se fă 
cea cîndva), poate că ar trebui încer
caţi cei mai tineri regizori, absolvenţii 
din ultimii ani ai Institutului de tea
tru. Poate că tocmai aceşti tineri vot 
şti să găsească „cheia“ readucerii t i 
neretului la revistă.

TOT un „spectacol estival“ este şi 
cel organizat sub auspiciile Comitetu
lui municipal de cultură şi artă, in 
„rotonda scriitorilor“ din Clşmigiu. Se 
intitulează 12 şi este un „sunet şi lu
m ină“ — gen atit de reclamat de spec
tatori şi atit de rar realizat. Autorii lui 
(scenariul — Alecu Popovici, regia — 
Olimpia Arghir Varadi, luminile — 
Titi Constantinescu) au reuşit un spec
tacol educativ, patriotic, cu momente 
de real dramatism. Voci neuitate — 
Vraca, Sadoveanu — alături de cele 
ale celor mai talentaţi actori din tea
trele noastre, fac—în o jum ătate de oră 
— o panoramă a literaturii române 
surprinsă in momentele ei cele mai re
velatoare. Cu un plus de accesorii teh
nice (în special baterii moderne de re 
flectoare), am fi consemnat o deplină 
reuşită.

D .  K.
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™  CE ESTE A.T.M . ?

r
 T E A T R U L  D E  S T A T  O R A D E A

anunţâ pentru 17 august a.c. orele 10

C O N C U R S '

pentru ocuparea unor posturi vacante de actori şi 
actriţe, vîrstă 22— 32 ani (clasele de salarizare 

II— I V )

Cererea de înscriere şi fişa de creaţie vor fi tri
mise teatrului pînă la data de 15 august a.c.


