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Reorganizarea sectiei

de dramaturgie din cadrul
Asociatiei Scriitoriior

din BucCuresii

@ MIERCURI, 5 apri=
lie 1972, a avut loc ge-
dinta de reorganizare a
sectiel de dramaturgie
din cadrul Asociatief
Scriftorilor din Bucu-
resti, Au participat au-
tori de teatru, scena-

. risti de film, critici de
teatru si de film, tradu-
cétori de teatru — mem-
bri al Uniunii Scriito-
rilor. A fost ales, prin
vot secret, biroul de
conducere a sectiel In

urmétoarea componen=

® DA cererea iInter-
pretilor din teatre gi in-
stitufli muzicale, Aso-
ciatia Oamenilor de
Arta din Institutiile
Teatrale g Muzicale
(A.T.M.), conform sar-
cinilor statutare, a tre-
cut la infiintarea filia-
lelor AT.M. in cele mal
fmportante centre artis-
tice din tard, Cea dintii
filiala a fost infiintatd in
Ploiesti, unde functio-
neaza un treatru drama-
tic, de estrada, de ma-
rionete, o filarmonica si
o orchestrd de muzica
populard. In ziua de
30 martie a avut loc o
adunare generali a ar-
tistilor Interpreti de la
teatrul dramatic, filar-
monic#, estradé, papusi

Aurel

Paul Everac,
Gheorghiu, Radu
pescu, Florin Tornea,
Secretar al sectiei de
dramaturgie a fost ales
scriitorul Mihnea Gheor-
ghiu. Noul birou de
conducere si-a propus,
ca prima actiune, o su-
m& de dezbateri, pe
specificul sectiei, a te-
zelor publicate in intim-
pinarea Conferintei na-
tionale a scriitorilor
care urmeaza sa se des-
fasoare la Bucuresti.

O initiativa

si orchestra populara.
Dupa cuvintul de des-
chidere al maestrului
Costache Antoniu, vice-
presedinta A.T.M., Dina
Cocea, a prezentat o in-
formare referitoare la
rolul si sarcinile A.T.

precum si la atributtile

Baranga,
Mihnea

ta

ce revin unei filiale.
Adunarea generald a
primit cu entuziasm in-

fiintarea primej filia]e
pe tard A.T.M. indjude.
tul Prahova. Prefedin-
tele noii filiale a fost
ales artistul poporului
Marcel Anghelescu, di=
rectorul teatrului. Ur-
maitoarele filiale vor fi
initiate In alte centre,
crefindu-se astfel im-
portante nuclee profe-
sionale,

George Calboreanu:
JReintiinire fericita

® ASTA seard, pe
scena Nationalului, . are

loc premiera piesei lui

Tennessee i+

Dulcea p

tii (in regia lui Mihai
Berechet). Prilej pentru
o mult asteptatd reintil
nire cu artistul popon{
lui George Calboreanu,
unul din cel sapte ac-
tori eare, printr.o re-

cu Nationalul*

centi hotérire de partid
gi de stat, au fost de-
clarati membri de onoa-
re pe viata ai Teatrului
Na'iional.

»in general nu prea
vorbesc despre textul si
rolul pe care il inter-
pretez intr-o piesd —
ne-a declarat maestrul
Calboreanu. Rolul lui
Bos Finley din Dulcea
pasire a finerefii imi
oferd fericirea reintilni-
rii cu Nationalul pe care
il iubesc asa de mult si
prilejul de a mi afla in
mijlocul wunui colectiv
format din cei mai strd-
luciti tineri actori ai
teatrului, Voi fi foarte
multumit daci vol reusi
s& duc pind la bun sfir-
git acest rol pe care
m-am angajat sd-1 in-
terpretez. li prevad un
mare succes“.

JFata si caruselul*

® ACESTA este titlul
piesei de Al Voitin pe
care revista ,Teatrul“ o
publicd in ultimul siu
numar (3). Revista se
deschide cu mesajul a-
dresat teatrelor lumii
de Maurice Béjart, cu
prilejul Zilei mondiale
a teatrului (,,Esenta tea-
trului este actorul, de-
oarece totul poate fi su-
primat : decor, costume,
textul chiar, totul, in
afard de el*)., De ace-
lagi eveniment e legat
si interviul cu Radu Be-
ligan (,,Dispunem de o
gcoaly de actorie pe
care o socot una din
cele mai bune din lu-
me®. Alte puncte de in-
teres ale acestul nu-
mir : masa rotundd cu
tema ,Generatia tinarad

despre teatrul politic*
si ampla discutie purta-
td de redactie cu mem-
brii colectivului Teatru-
lui de stat din Oradea,
adaugind incid un nume
la veritabilul sir de
»monografii* ale tea-
trelor din tard pe care
il realizeaza treptat re-
vista prin aceste discu-
tii. Mai retinem arti-
cole de Ileana Berlogea,
Margareta Barbuta, Paul
Anghel, Ion Pascadi,
Joan Massoff, Horia De-
leanu, Paul Cornel-Chi-
tic, un interviu realizat
de Alecu Popovici cu
H. Nicolaide, precum si
obignuitul si consisten-
tul ,pachet* de cronici
ale premierelor din Ca-

pitald si din tara.

/

Noutati de la Craiova...

® LA Teatrul Natio-
nal din Craiova se repe~
t4 Unchiul meu din Ja-
maica de Dan Tarchild
(in regia Getei Tomes-
cu) gi Pagini despre
dragoste de Edward
Radzinski (in regia lui
Calin Florian). Va intra,
de asemenea, in repetitii
Nevestele vesele din
Windsor de Shakespeare

S

® LA 8 aprilie, pe
lcena Teatrului de Stat
din Resita are loc cea
de-a cincea premierd
din actuala stagiune, cu
piesa Don Carlos de Fr.
Schiller. Spectacolul este
realizat sub conducerea
regizorului Mircea A~
vram, in distributie apa-
rind actorii Cristian
Pirvulescu, Eugen Mo-
tateanu, Cornel Mano-
lescu, Iuliana Doru

(in regia Iui Gh.
Jora). Cu aceste specta=
cole teatrul isi va in-
cheia stagiunea 1971—
1972, pregatindu-se pen-
tru evenimentul deschi-
derii urmatoarei stagi-
uni, Ja toamna, in noua
sald construitd la Cra-
iova, pentru Teatrul
National.

de la Resita

Iliescu, Lelia Columb,
Mircea Ipate Mares s. a.
Cadrul scenografic a
fost conceput prin co-
laborarea dintre Lidia
Radian, Mircea Avram
si Victor Mihdiescu. In
pregitire se afli Adam
si Eva de Rudi Strahl,
in regia lui Dan Dinu-
lescu, iar la studio se
repetd Bietul meu Marat

de Arbuzov.

iN SAPTAMINA CE VINE...

,,Robesplerre*

® PE platourile TV
eomtinusd sadptimina ur-
matfoare inregistrarea
piesei Robespierre de
Romaia Rolland. Ovidiu
Iuliu Moldovan despre
rolul titular :

— Robespierre, una
dintre cele mai repre-
zentative si controver-
sate personalitati ale re-
volutiei franceze pe care
istoria 1l-a aureolat in
nimburi mitice gi legen=-
dare, constituie pentru
mine o sarcina fascinan-
ta dar in acelasi timp
strivitoare prin respon-
sabilitatile pe care le in-
cumbi interpretarea
unui asemenea personaj.

Fanatie in dragostea lui
incomensurabila pentru
popor, pincoruptibil®
cum avea sia-l numeascé
Marat, Robespierre este
surprins in piesd in pli-
né ascensiune si in facul
bataliilor disperate
pentru  afirmarea |-
dealurilor revolutio=
nare. Il vidd ca pe
un om rafional, intran-
sigent, cu mare dragoste
pentru popor, pufin ro-
mantic gi pesimist,
Este un adevarat eve-
niment §i o piatr de
incercare pentru ine,
dar mé& bizui pe Incre-
derea, talentul si expe-
rienta regizoarei Letitia
Popa si pe concursul u-
nei distributii ,,de aur®,
P. Ten

Po- |

Cristina Tacoi si Mircea Anghelescu in premxera de la Teatrul ,Nottara“ cu Vinovattﬂ de Ion Biiesu. Spectacolul poarti sem-
natura regizorald a lui Alexa Visarion si este realizat in cadrul scenografic creat de Vittorio Holtier.

UN MOMENT CEHOV

EHOV in ultimii

doudzeci de ani
a fost la nol testul fiecidrei generatii
de regizori. Nimic hazardat in aceastd
propozitie. Moni Ghelerter marcheazia
o datd prin spectacolele sale, Liviu
Ciulei de asemeni pune in sceni Ce-
hov (Pescdrusul in R.F.G.), apoi, pen-
tru Lucian Pintilie, Livada cu visini
e ocazia spectacolului pe care ' l-am
iubit cu totii, unde aristocratismul se
desfiacea aburos, evanescent, ca o
rochie ‘'de moar spulberati in filfiirile
unui vint straniu si de neinteles pen-
tru cei ce mureau. Sanda Manu, in
Acest animal ciudat, compunea de a-
semeni nobile armonii tulburate de
puternice accente grotesti. Lucian
Giurchescu a montat Un Hamlet in
provincie, descoperind teritoriul incert
al primelor inceputuri. Generatia ur-
mitoare se raporteazd de asemeni la
Cehov. Andrei Serban face Cintecul
lebedei, cu Emil Bofta, si, dupa un
mai vechi Pescirug al Catilinei Bu-
zoianu, in stagiunea actuals, Unchiul
Vania este montat de Tvan Helmer
la Tirgu Mures si de Alexa Visarion
la Arad, Pescdrusnul la Oradea, de AL
Copacci. Dincolo_de  aceasta, asistam

si la o adevirati ofensivd a intere- .

sului pentru o nou3 intelegere : Lu-
cian Pintilie acuzi de calofilie filmul
lui Koncialov, Unchiul Vania, din care
welementul tragic-funambulesc* e ab-
sent (de asemeni anuntd o versiune a
Pescirusului), Helmer incearci reve-
larea unui comic scrignit si rece, peste
tot se resping violent cliseele de inter-
pretare. Existd acum conditiile pen-
tru o posibild Intilnire pe aceasti
tema.

Confirmind parci generala preocu-
pare, Leonida Teodorescu publici
Dramaturgia lui Cehov (Ed. Univers)
prin care noua directie capitd un
fundamental suport teoretic. Cehov
este afiliat constiinfei ocontemporane
in tot ce are ea mai acut. Scrisd mai
direct, cartea putea fi instrumentul
stimulator care a fost ,Shakespeare,
contemporanul nostru“. Se descifreazi
motive, se reveld inrudiri, se liche-
fiazd locurile comune prin constanta
asumare a constiinfei ¢ ,noi avem alt
trecut” decit contemporanii lui Cehov.
Intra in aceasta nu doar ' contextul

literar, oi si cel politic, social, ideolo-
gic. A citi clasicii prin referinta la
raportul dintre noi si operid, nu unul
deformant, i unui vital, activ, apare
aici cu valoare exemplara,

Leonida Teodorescu incepe prin a
demonstra pluralitatea interni a lui
Cehov, care nu impune un tip de li-
teraturd omogend pe parcursul acti-
vitdtii, ca Puskin sau Gogol
termenii operei, dramaturgie si proza,
fn epoci diferite, se stabilese raporturi
contradictorii, sinuoase uneori, alteori
antitetice chiar. Dramaturgia de debut

contrazice deplin marile ,erezii ge--

niale“ de mai tirziu, ce decurg mai
degrabd din experienta prozei. Dar
nici aici relatia nu e de simplid con-
tinuitate, cédci ,sensul fundamental al
prozei lui Cehov il constituie valoa-
rea, iar al dramaturgiei reforma®,
spune autorul reluind ideea lui Ba-
tiuskov. Nimic mai fals decit ideea
»eehovismului®.

Piesa firi titlu (Platonov), Ivanov,
marile texte ale inceputului, afirma
un talent, dar nu o viziune, cici ele
se afld in prelungirea dramaturgiei
traditionale. Doar mai tirziu rupbura
va fi definitiva, aceasta explicind vio-
lenta primire a Pescirusului, Metodic,
pentru a explica dimensiunile refor-
mei, Leonida Teodorescu defineste,
pornind de la observatiile hegeliene,
tehnicile comediei clasice. Mecanismul
speciei se sustine pe modificarea ra-
portului dintre accident, sursi a co-
mediei, si context, climatul in care
acesta se produce. Raportul, evident,
este tranzitoriu, durata comediei de-
terminati fiind de conditia perisabild
a accidentului. Orice comedie clasica
are ca sentiment fundamental repa-
rabilitatea, ea concretizeazi ,ideea de
durati a accidentului, nu a unei du-
rate fixe evident, ci a unei durate spi-
rituale. Dacad accidentul este timpul
comediei, reparabilitatea este metro-
nomul ei*. Mai exact e cronometrul
ei. Cind elimind accidentul, comedia
cehoviani executi o mare erezie. De
aici provine tulburarea unei estetici
durabile.

Interesul esential se afld insi In
modul de a-l1 citi concret pe Cehov.

* Analiza descoperi contrandictiile din-

tre ce spun perspnajele si actele, ob-

servatiile lor din alt moment al ac-
tiunii (la Astrov, Vania). In Trei su-
rori asistdm la o anulare reciproci a
asteptarilor, fiecare dorind exact alt-
ceva decit . partenerul sau r Irina sa
munceasca, Olga si leneveasci etc.
Asteptarea, spune autorul, devine
scop. Eroii lui Cehov — aici sti reve-
latia principald — nu se preocupia de
sens, ¢i de simplul act al vorbirii,
singurul prin care se confirmi, iar a
trdi devine doar ocazie de dialog. Ne-
rezistind cuvintelor, ei discuti o exis-
tentd care nu se mai realizeazi, o
ramine permanent in stare de sus-
pensie. ,Replica este independentd de
personaj... dialogul este forma lor de
existentd, mai mult, dialogul este
sensul major pe care-l acordd ei
propriei lor existente.. Totul devine
un pretext pentru dialog si uneori
chiar pentru acelasi tip de dialog...

(el) devine un fel de variatie pe o.

tema datd, in care intereseazi nu
tema, ci variatia“. Impresurati de
vorbe, prinsi in cursele lor, oamenii
cehovieni se rezumé la simplul act al
comentariului. ,Importantd nu . este
viata, ci replica despre viatd“. Neasu-
mindu-si_real, actele,. evitind _orice
riscanta angajare personajele acestea
ratécesc intr-un pustiu al umbrei vie-
tii repetate in imaginarele oglinzi ale
cuvintelor.

Leonida Teodoresou explici insis-
tenta lui Cehov de a-si numi piesele
scomedii* — ele insd inaugureazi un
alt tip, unde in absenta accidentului
domina ireparabilul, unde nimic nu
mai e tranzitoriu, conditia fiind defi-
nitivd. Prin fictiunea ,dialogului®,
Cehov isi conduce personajele in te-
ritoriul tragi-comic al ,lumii rastur-
nate“. La Shakespeare motivul e
sursd de panicd, aici, nesesizat de per-
sonaje, e trait fird a i se avea con-
stiinta. De la aceasta porneste farsa
in Cehov, sau, mai precis, aparenta de
farsa, caci, distinge Leonida Teodo-
rescu, substanfa e de tragedie, iar
structura de farsi. ,Prdbusirea valo-
rilor constituie substanta tragicd a
pieselor, rdsturnarea este viziunea
comicd aplicati.. farsa devine totala
pentru ci Cehov ne plaseazi Intr-o

lume a tuturor posibilititilor, dar

facutd pe invers, ca o lume care con-<
tine in germene propria sa anulare“,
Farsa se naste dintr-un proces tragiq
dar intelegerea lui Cehov ne-o ‘da
doar corelarea permanenti a ter-
menilor oponenti.

Nu un rapid articol poate evidentia
detaliile surprinzitoare ce conduc la
aceastd viziune. Totusi metafora spa-
tiului inchis, prezenti la Sartre sau
Ionescu, trebuie amintiti. Pescdrugul
apare ca o suitd de inchideri progre-
sive prin apropierea de casa lui Sorin
pentru a sfirsi cu Treplev intr-o
camerd cu usile baricadate. In actul
I, casa din Trei surori e un spatiu in
care se intrd, dar de unde nu se mai
jese., Sosirea celor doi ofiteri la
sfirsitul actului trimite la soneria din
Lectia, care anunti venirea unei alte
eleve. Actul II, dimpotrivd, e doar
unul al plecénlcvr Raporturile spa-
tiale se diversificiA surprinzdtor pen-
tru intelegerea acestui univers. Desi
autorul nu insistd, ideea culmineazi
cu becketiana claustrare ultimi, defi-
nitivd, a lui Firs. Ca derivat apare si
psideea de insuld“ — trei din_ cele

patru _piese se' petrec la izolate conace
boieresti. Leonida Teodorescu “detee- "

teazd semnificatia infernald a $patiu~
lui inchis. ,Infernul e intr-o cameri*®
spunea Dostoievski.

Leonida Teodorescu afirmi ci spec-
tacolele de la Teatrul de Artd au de-
clangat ,adevidrata dramd a valorii“,
dar apoi el nu mai ia in consideratie
contributia nici unui alt regizor la
exegeza cehoviani, cu toate ci cea a
lui Krejéa, de exemplu, a modificat
substantial vechea intelegere. In bi-
bliografia unui dramaturg intrid si
marile sale montédri, Nu inteleg de ce
intr-o carte atlit de vie nu s-au ales
ca titluri de subcapitole ideile sale
centrale, preferindu-se unele cu un
caracter general ce urmaéreau, e drept,
0 succesiune.

In momentul Cehov pe care-l1 par-
curgem, lucrarea de mare interes a
lui Leonida Teodorescu e totodati o
chemare spre noi si noi reveniri catre
acest univers deschis ca orizontul
marii.

qurqo Banu

Spec't'dcoll-

mani B&st

ENTRU tot mal

multi creatori, in
special tineri, teatrul politic, teatrul
eveniment, featrul manifest reprezinta
un punct de atractie i, in acelagi
timp, un mod de angajare directd, E
un lucru normal. Cum poate remarca
oricine, faptul de viata dobindeste
acum o tot mai accentuatd semnifica-
tie sociald si politica, iar prin infil-
trarea tot mai adincd a sociologicului
§i politicului, arta devine mai sub-
stantiald. Numai cei care se tem de
realitate, care vor si evadeze din ea
si care i§i inchipuie arta un refugiu
al propriej lor izolari mizere, clamea-
z& fatarnic cd aceastd simbiozd nece-
sard ar macula arta, ar degrada-o
Or, arta unei epoci de zguduiri sl
transformari radicale, ,nu poate ve-
dea pe om altfel decit sub aspectul
pozitiei sale fatd de problemele so-
ciale ale timpului sau, cu alte cuvinte
ca pe o fapturd politicd®.

Ca un spectacol-manifest gi-a econ-
ceput si realizat gi tindra regizoare
Olimpia Arghir Cintecele fantogei,
compus dintr-o suitd de extrase din
texte dramatice, literare, din infor-
matii si stiri externe, alese si colate
intr-o impecabild ordine si gradare
logic-artisticd. Regizoarea a construit
un decor pe cit de sumar, pe atit de
sugestiv. Inchlpuit ca o sperietoare de
ciori, decorul reprezintid un esafodaj
cu multe brate metalice, pe umeri a-
tirnindu-i molatec diferite insemne
ale marii finante, ale pontifilor, se-
filor de state si de armate, ale puterii
care manevreazd din umbra magina-
ria infernald a impildrii i ucideril
salbatice a oamenilor. Prezenfa aces-
tei sumbre fantose este completatd de
imaginea unei imense caracatife mis-
citoare, inscrisi pe fundalul scenel
printr-un ingenios sistem de proiec-
tie luminoasi. Se joacid firA cortini.
Trecerile de la o tem& la alta sint
marcate de cortine luminoase si de
schimbarea unor obiecte vestimen-
tare.

Supunindu-se regulilor spectacolu-
lui-manifest, -~ unde nu metafora
scenici include ideile, faptele, c¢i cu-
vintele, evenimentul reclami o inso-
fire nemijlocitd i simultanid a meta-
forei teatrale —, Olimpia Arghir a
izbutit, prin intermediul unor echiva-
lente plastice, vizuale si sonore adec-
vate si al unel rostiri si fraziri clare
din partea actorilor, si dea ideilor
cuprinse In text eursivitate gl forta
necesard unel comunicdri directe cu
publicul. Cu. exceptia unor momente
izolate, de scidere a tensiunii, regi-

zoarea a mentinut o strinsi legiturd
‘a spectacolulul cu spectatorul, de la-
primele cuvinte: ,Adevirul pentru
om este ceea ce face din el un om*
(Saint Exupéry) si pind la ultima re-
plici : , Orice om adevi#rat trebuie si
simtd pe obraz palmele pe care:le pris:
meste pe: obraz; oricare alt om"«{Che
Guevarh); -expfimind concentrat ‘me-:
sajul profund al reprezentatiei : res-
ponsabilitatea sl solidaritatea umani.

Un ménunchi de actori tineri au
urmat cu devotiune linia directiel de
scend, cu constiinta ci fiecare repre-
zinta intregul, semnul unei functli so-
ciale. Am remarcat sl cu aceasti oca-
zie cd Teatrul ,Ion Vasilescu* dis-
pune de un numir de interpreti de
clasd, cu largi disponibiliti{i de joc.
Desi Cintecele fantogei este rezultatul
contributfiei Intregii echipe, nu o voi
cita anonim §i simplu, ca pe un in-
treg regiment, dupd o bitilie cfsti-
gata, ci : Sanda Maria Dandu, Cristina
Deleanu, Mariana Cercel, Maria Ber-
nacki, Paula Sorescu, Cornel Constan-
tiniu, Adrian Petrache, Alex, Mano-
lescu gi Florin Craciunescu.

Andrel Strihan

m Partiald stagiune timigoreand

>

U dous exceptii (Interesul ge-
neral si Gaitele), am avut oca-
zia sid vidd toate spectacolele Teatru-
luj National din Timisoara, din aceas-
ti stagiune; doud din ele (Despot
Vodi si Rata salbaticd)gratie recen-
tului turneu in Bucuresti, celelalte
doui (Camera de aldturi si Bijutierii:
Caragiale — Cehov) — ,la sediu”“.
Dou# spectacole semnate de Emil
Reus — cele aduse la Bucuresti —
pireau sd exprime ambitiile acestui
Teatru National. ,,Pireau”, pentru ci
unul din ele — Despot Vod4 — mi s-a
pérut in afara oricidrei discutii despre
ambitie, si mai ales in cadrele preten-
tioase ale unui Teatru National. Un
spectacol greoi, gindit simplist, numai
in ideea istoricitafii (si aceasta, ex-
ploatatd inabil), ignorind toate virtu-
tile reale ale textului Juj Alecsandri.
Este o greseali elementari a vedea in
Alecsandri, autorul lui Despot..., doar
un patriot amator de ,invdf{iminte"
dialogate in marginea istoriei ; este o
desconsiderare jenanti a talentului,
capacitifilor acestui mare scriifor ro-
mén. Despot este una din cele mai
fascinante figuri produse de drama-
turgia noastrd, si daci limbajul ope-
— ingeldtor, tipic pentru acea pe-
rioadd nesigurd, de franzifie, din evo-
lutia limbii roméne — dacd acest lim-
baj, deci, poate fi dificultues pentru

regizorul (si spectatorul) contempo-
ran, in schimb caracterul personaju-
lui titular reprezinti o intuitie extra-
ordinara, dintre acelea care justifica o
opera si un autor. Despot Voda trebuie
citit prin prisma personajului siu cen-
tral, in comparatie cu el orice alte
considerente rimin simple marginalii.
Despot este fascinant : acest aventu-
rier, ars de soarele Mediteranei, avid
de glorie, adorat de femei, care isi face
din patriotism un program, -esfe un tip
renascentist. Intemeiazd academii, in-
cearcd combinatii politice in stilul
Principelui, rised dezinvolt si pierde
elegant. Mi-ar place si cred ci si e] —
ca si Sigetitorul lui Omescu (de
care il apropie destule lucruri) — era
niscut spre sfirsitul lui noiembrie. E
ceva shakespeareean in destinul lui,
ngrandeur et décadence” care mar-
cheazi figurile de sfirsit de epoci, e
tragedia unuj om care nu-si intfelege
timpul si — in cele din urmi — nici
tara ; in orice caz, Despot e un ,dizlo-
cat” al epocii. In spectacol, insi, din
acest personaj — ag zice, unic al dra-
maturgiei romine — nu a mai rimas
nimic. Picat de frumoasele constructii
scenice ale lui Virgil Miloia, pacat de
bunii actori pe care i-am recunoscut

in figuratie.
Cu Rata sidlbaticid, in schimb, s-a

depasit impasul. Spectacolul era cu

mult mai riguros gindit in datele
structurale ale lui Ibsen, distributia
— cu 0 singurid excepfie importanti —
era bine giasitd si condusd, Exceptia
se numeste Miron Nefea care — in ro-

| lul lui Gregers Werle — a reusit a-

proape sa intoarcd pe dos toate semni-
ficatiile dramei lui Ibsen. Acest Gre-
gers este un fanatic, inconstient ca
orice posedat; derizoriu spus — wun
exemplu de cit riu pot face wuneori
bunele intentii. Dar Mijron Netea l-a
jucat rdutdcios si antipatic din eapul
locului, cu un fel de ridutate precon-
ceputd care disfrugea orice intentie
superioard a dramei. In plus, il juca
si prost. Spectacolul a cistigat insd-da-
toritd interpretelor rolurilor feminine
— Florina Cercel-Perian (Gina) si
Mihaela Buta (Hedvig). Ele au infeles
exact spiriful pasionant si uman al
piesei lui Ibsen (poate cea mai repre-
zentativi pentru ,morala” sa) si -
interprete de un tip foarte deschis,
»voyant”, dar eficient — au restabilit
parameifrii unui echilibru pe care
Miron Nefea pirea si-1 fi spulberat,
Cu mai multi decizie din partea lui
Viadimir Jurascu (Hjalmar Ekdal),
care a accentuat prea mult caracterul
»melo“ al personajului, si eu mai
multi atentie la exigentiele actoricesti
din partea lui Gheorghe Pitru (Batri-
nul Ekdal), spectacolul ar fi putut fi o
reugitd certd. Maj ales ci scenografia
Emiliei Jivanov i-a inlesnit foarte
mult aceasti sansi.

Cele dou#d spectacole vizute la ,se-
diu“ m-au ficut s& mi intreb care este
criteriul conform ciruia teatrul isi tri-
mite spectacolele in furneu la l}ucu-
resti. Peniry ca, daci nu mai bune
decit Rata salbatici, ele erau in orice

caz mai ,ourate”. Adici erau specta-
cole gindife constiincios, cu evidentid
intenfie de a servi textul in modul cel
mai profitabil — si pentru text, si pen-
tru actori, si pentru spectatori —, farad
stridente, cu minusuri inerente dato-
rate valorilor actoricesti inegale. In
Camera de alituri (regia Ion Taub), un
moment excepfional (cel mai frumos,
din nenumdratele montiri ale acestei
piese pe care le-am vizut) il constru-
ieste Lucia Doroftei (Mira) in actul IL
Este o prezentd care sintetizeazi —
fluierind in gol o arie din Carmen,
dind replica cu o voce dintr-o altid lu-
me — toate idejle piesei lui Everac.
Stefan IYorddnescu, aici (nu si in
Rata sdlbatica), isi demonstreazi ma-
rile Iuni calitifi de actor exersat, cu
simful infailibil al scenei. Insuporta-
bil de fals este Radu Avram, in rolul
cel mai important, nodal, al pi%el, cel
al lui Pavel Cristian. In Bijuterii...
(fara regizor) un grup de patru actorl
(Gheorghe Leahu, Alexandru Terno-
vici, Daniel Petrescu, Victoria Suchici-
Codricel) isi asumi risccanta sarcini
de a confrunta doi mari scriitori, dol
maestrj ai ,genului scurt. Din aceas-
td confruntare cistigi si Caragiale si
Cehov. ,Capetele de afis“ ale specta-
colului sint Gheorghe Leahu si Ale-
xandru Ternovici. Sint citeva momen-
te excelente de teafru, dar — cred —
gi acestora le lipseste un regizor.

»Mestesugarii“ (cum se autonumese,
in Bijuterii..., interpretii) din Timisoa~-
ra par, in acest moment, debusolati.
Directorul lor, Gheorghe Leahu, are
datoria (si puterea) si-i re-convingid
de nobletea eforturilor lor.

Dinu Kivu

= Apoi s-a
niscut orasul

Cu citiva ani tn urmd, Andrei
Blaier realiza Apoi s-a ndscut
legenda... Vedem acum pe ecrane scurt-
metrajul documentar Apoi s-a nascut
orasul.. Intre cele doud filme — a-
cesta din urma datorat unui regizor
debutant, Constantin Vaeni — nu
existél, aparent, decit o coincidentd de
titluri. Este si greu, in principiu, sa
agezi aldturi un lung-metraj de fic-
fiune cu un scurt-metraj documentar,
Si totusi, de data aceasta, similitudi-
nea de titluri reflectd mai mult decit
o simpld intimplare; consemneaza o
relatie de fond. ,Legenda“ lui Blaier,
petrecutd acolo, la Portile de Fier, de
beton si lumind ale Dunarii, era o
poeticd poveste despre oamenii unor
vaste santiere itinerante, despre gin-
durile si iubirile lor, despre munca lor
de fiecare zi, despre un drum al con-
structiel cu mereu alte orizonturi,
,,Orasul* lui Vaeni (forfind putin de-
monstratia) reprezintad ceea ce aceiasi
oameni, ai Portilor de Fier, au lisat
in urma lor pe drumul devenirii.
Apoi s-a ndscut orasul consemneazi,
cu emotie si fird cuvinte mari, deésti-
nul contemporan al Orsovei, Orasul
care trebuia s#& moars, sub apele Du-
nirii zigizuite.., Orasul care a si mu-
rit, rdminind din el doar cite o turla,
doar cite o cruce.. Orasul care -—
dupi ce oamenii gi-au distrus amin-

tirile, dupi ce tancurile au trecut prin

[}



