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Peter Brook asemuieste Regele Lear
unui munte inalt, a carui culme n-a
fost incd niciodata atinsd si pe ale
carui vai se afla trupurile explora-
torilor, ,aici Olivier, putin mai de-
parte Laughton“. A incercat si el ur-
cusul, cu Paul Scofield si trupa Tea-
trului Royal Shakespeare, iar rezulta-
tul a fost Premiul Festivalului de anul
trecut al Teatrului Natiunilor din Pa-
ris si entuziasmul unanim al publicu-
lui si cronicarilor din multe tari.

Succesul este al trupei intregi, cici
spectacolul atinge perfectiunea. El isi
are radacina In riguroasa si unitara
interpretare a textului shakespearean.
Mai bine zis, in alegerea judicioasa a
unei teme $i in reprezentarea ei lim-
pede. Regele Lear este un imens mo-
zaic, in care fiecare cuvint, fiecare re-
plica, fiecare personaj este incdrcat de
sensuri si intelesuri. Prea multe sen-
suri, prea multe intelesuri pentru a fi
cuprinse in trei sau patru ceasuri!
Regele Lear poate fi — si a fost! —
tragedia unui tata inselat de copii, de-
venit victima fatarniciei si a ingratitu-
dinii filiale ; poate fi tragedia senio-
rului sardcit si a vasalilor sai credin-
ciosi. Pentru Peter Brook, Regele Lear
este povestea suferintelor prin care tre-
buie sa treacd omul ca sa ajungi la
adevar, la cunoastere. Este o semnifi-
catie extrem de contemporand, care co-
respunde atit problematicii lumii de
azi, cit si nazuintei artistice a regizo-
rului : ,Eu vreau sa infatisez o oglinda
nu naturii, c¢i naturii umane, prin care
inteleg lumea, cu multiplele ei compli-
catii, asa cum o vedem azi, nu asa
cum a fost definitda in 1900 — scria
Peter Brook cu doi ani in urma (,Re-

Momentul final din Regele Lear : Paul Scofield-
Lear si Diana Rigg-Cordelia




Intermezzo in spiritul commediei dell’arte in spectacolul cu Comedia erorilor

cherche pour une faim“ — World Pre-
miéres Mondiales februarie 1962).

Intreg spectacolul este axat pe evo-
lutia lui Lear, pe ale carui urme calca
pas cu pas Gloucester. La inceput sint
amindoi puternici si bogati, dar tre-
buie sd-si piardd si puterea si avutul,
mai mult chiar — mintea §i ochii —-,
ca sa ajungd sd vada adevarul, pe care
omul simplu — nebunul regelui — il
intelege in chip firesc. Intr-o discutie
avutd cu Peter Brook mai de mult, a-
cesta mi-a explicat ca, dupa el, mo-
mentele-cheie care marcheaza evolutia
lui Lear si carora el a vrut, in spec-
tacol, sd le dea importanta maxima
sint trei la numar : intoarcerea lui Lear
de la vinatoare si confruntarea cu Go-
neril, care inseamnd inceputul caderii
lui Lear, scena furtunii si dialogul ne-
bunilor. In jurul acestora se organi-
zeaza ierarhic, dupad semnificatie, ce-
lelalte momente ; scene ca — de pilda
— cele in care se definesc raporturile
dintre Goneril si Regan sau dintre Ed-
mund si cele doua regine sint voit la-
sate in planul al doilea. Ceea ce nu
inseamna insa ca au fost neglijate :
actorii ramin tot timpul egali cu ei in-
sisi. Dar au grijd ca nimic s nu um-
breasci ideea principald a spectacolu-
lui, asemenea bijutierului priceput care
stie cd o piatra pretioasa apare mai
frumoasa atunci cind e montata cu
mare simplitate.
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Marea simplitate caracterizeaza de
altfel intreg spectacolul trupei din Strat-
ford. De cum intri in sald, inainte
de bataile gongului, ramii impresio-
nat de simplitatea decorului: trei pa-
nouri vinetii, niste placi de arama ru-
ginitd ; in fund, un scaun de lemn —
tronul regesc. Si in dreapta o masa
din lemn noduros, pe care coroana,
sceptrul, intr-un cuvint, ,recuzita“, as-
teaptd interpretii. Cind actorii intra
in scena se indreaptd siguri spre ma-
sda si-si iau uneltele de joc, apoi se
asaza firesc pe locurile lor. Dupa ce
i se scot ochii lui Gloucester, de sub
haina lui de om bogat apare camasa
zdrenturoasi de cinepd. In actul IV,
dupd ce a lipsit atitea ceasuri din
scend, Cordelia vine din fund pina la
rampa, isi spune monologul, apoi, cu

acelasi pas sigur, iese prin dreapta.
Edmund =zace strapuns de sabia lui

Edgar pina ce se apropie clipa in care
moare, spectatorii urmaresc nestinghe-
riti de el cele ce se petrec in jurul
lui. Nici un element de decor, nici un
fald de stofd, piele sau zdreantd nu
e de prisos. Nici o miscare de brat
si nici o intonatie de glas nu depaseste
masura riguros stabilita., Cu cita parci-
monie de mijloace au reusit acesti ac-
tori sa faca un spectacol de neuitat!
Scena e complet goala. Doar pe cele
trei panouri atirna pldcile de arama
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Kent,

din care porneste dezolant tunetul fur-
tunii : in acest decor aproape inexistent
rasuna glasul lui Scofield, versul cele-
bru ,blow winds...“, modulat ca un sol-
fegiu, ca o vocaliza lugubra, si se des-
fasoara baletul fantastic al noptii de
cosmar. Sau iatd cum e infatisata cum-
plita batalie din final : in mijlocul sce-
nei pustii, Gloucester — batrin, uscat,
cu orbitele golite — std nemiscat, ase-
menea unui ghem de zdrente. Imagi-
nea luptei se formeaza din larma ce
se aude si din impasibilitatea batrinu-
lui.

Dar simplitatea inalta si-o pot per-
mite numai artistii adevarati. Podoa-
bele mascheaza inadvertentele! Deco-
rurile lui Brook se compun din fisii
de pinza intinse, bucati ruginite de me-
tal si cifiva butuci de lemn. Costumele
concepute de el sint menite doar sa
acopere nuditatea actorilor — nudita-
tea fiind, dupa parerea lui, un' cos-
tum greu de purtat! (interviu cu Pe-
ter Brook — ,Teatrul” nr. 9, 1963) —
si sa dea, atunci cind e cazul, posibili-
tatea interpretilor de a crea prezente
regale. In rest sint neutre, sterse, de-
abia bagate in seama. Dar citd price-
pere in alegerea materialelor si ce im-
presie puternicd produc pielea uzata,
pinza grosolana, alaturi de metalul oxi-
dat! Cit este de ingenios alcatuita ar-
monia de culori, de la bronzul cupe-
lor de vin si ruginiul rochiei purtate
de Goneril, la albul cenusiu al sforii de
la gitul Cordeliei si al camasii sirma-
nului Lear !

Dar mai ales de la actori simplitatea
cere virtuti deosebite. Concentrarea si
trairea lor launtrica trebuie si fie la
o tensiune foarte inaltd pentru a pu-
tea fi comunicate salii. Si-mi amintesc
din Regele Lear nu numai momentele
care, de patru secole, au emotionat
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generatii de spectatori, ci chiar tre-
cerea sau nemiscarea in scend a figu-
ratiei : in final, de pilda, pe chipul
nici unuia dintre soldatii asezati in
semicerc nu puteai surprinde o clipa
de relaxare. Iar masinistii care asteptau
la arlechin schimbarea decorurilor mi-
au povestit cd Edgar (Brian Murray),
cind iese, in actul IV, impingindu-l pe
Gloucester si tirind cadavrul lui Os-
wald, si-a continuat mersul pind s-a
lovit de peretele ce mirgineste scena,
nedindu-si seama cd se afla in afara
cimpului vizual al spectatorilor. De
altfel, in timpul spectacolului, in culi-
se — tot masinistii povesteau —, toti
actorii trupei Royal Shakespeare ra-
mineau mai departe ,in pielea perso-
najelor“, fara sa reia raporturile obis-
nuite dintre ei sau conversatia dina-
inte. Pauline James (Regan) ne-a mar-
turisit ca in acest spectacol uita ca e
actrita : ,Realitate mi se pare ceea
ce se petrece pe scena“.

Masura gestului si a glasului cere
actorului o pregatire profesionald te-
meinica si un antrenament permanent.
Diana Rigg, Jan Richardson, Brian Mur-
ray mne-au vorbit indelung de felul
in care si-au educat §i continuid si-gi
intretfina expresivitatea trupului si a
vocii. In spectacol, miscarile lor au
avut nobletea si expresivitatea gestu-
rilor actorilor chinezi, iar felul in care
rosteau replicile amintea corul antic,
aparea ca o adaptare libera si perso-
nald a principiului muzical al actori-
lor elini de la Epidaur.

Acest nou Rege Lear poartd pecetea
lui Peter Brook, de la deslusirea tex-
tului si pind la conceperea decorului
(,Prefer sa-mi fac singur decorurile,
in bund parte ca si& nu ma cert cu
decoratorul ; mi se intimpld adesea si-
mi schimb péarerea in timpul lucrului.




Ideea actualului decor mi-a venit foarte
tirziu, cind un altul era aproape gata.

Din fericire, cum - n-a costat scump,
serviciul administrativ al teatrului n-a
avut obiectii* — explicaA Brook); de
la tunetele tabliilor de arama si pina
la unitatea de gindire si de stil a inter-
pretilor. Fara ca totusi Peter Brook
sa fie un ,regizor tiran“. F.loseste in-
spiratiile tuturor colaboratorilor si stie
sa stimuleze potentialul creator al ac-
torilor si sa ,lucreze“ cu ei. Iata ce
spune Paul Scofield despre el: ,Pe-
ter nu incearca niciodata sa-si impuna
punctul lui de vedere. Discutd cu noi,
ne explica ceasuri intregi unde vrea sa
ajunga. Dar asteapta ca interpretarea
sa vina dinlauntrul nostru, sa creasca
in noi*.

Jan Richardson ne-a povestit cum
i-a fost incredintat rolul lui Edmund :
,Intr-o zi, Peter Brook m-a chemat la
el in birou, m-a poftit sa iau loc si
m-a intrebat: «spune-mi cum ai de
gind sa-1 joci pe Edmund ?»; luat pe
neasteptate, n-am stiut ce sa-i raspund.
Atunci m-a anuntat: «peste atitea zile
(nu mai tin minte cite) intri dum-
neata in Edmund». Si mi-a explicat cum
sd ma gindesc la rol: «Te porti cu el
ca si cind ar fi o femeie frumoasa —
diminetile, cind iti iei micul dejun, ii
zimbesti ; in timpul zilei, ii faci curte
si complimente ; serile, ii vorbesti cald,
in cuvinte alese. Cind, in sfirsit, ii
vei spune cd o iubesti, fericirea voas-
tra va fi desavirsita, caci ai pregatit-o
cu grija »“

Brian Murray si-a amintit cum
au lucrat finalul : ,,Shakespeare a ho-
tarit ca Edgar e singurul in stare, din
cei trei supravietuitori, sa se ocupe de
treburile conducerii : Kent s-a legat
ca il va urma pe Lear si dincolo de
moarte ; Albany e prea ingrozit si
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nu se simte in stare. Nici Edgar insa
— mi-a explicat Brook —, care repre-
zintd «bunul» din Gloucester, nu-i in-
treg, caci pentru a tine, ca Gloucester
si Lear, frinele regatului, ii lipseste
«raul». L-am ridicat atunci de jos pe
Edmund si am jucat finalul tinindu-l
in brate, cautind sa@ ma intregesc prin
el

»La sugestia lui Fleming, Brook a
acceptat ca ultima replicd sa nu fie
rostitd de Albany, ci de mine (Edgar),
caruia nu-mi revenea din text nici o
vorbda de incheiere (intr-una din pri-
mele editii ale piesei, replica e totusi
spusa de Edgar). Brook a gasit si o
scuza pentru «neglijenta» lui Shakes-
peare : ginditi-va, sarmanul, era un
dramaturg care scria pentru niste ac-
tori alaturi de care traia. Desigur ca
fiecare il intreba : sper ca mi-ai scris
un rol bun ? Sper ca mi-ai facut un
final ? Sau il ruga: replica asta lasa
s-0 spun eu! De ce sa nu incercam
sd deslusim cum ar fi vrut Shakes-
peare sa scrie, fara presiunile acto-
rilor ?“.

Tinerii actori din figuratie au mar-
turisit cd sint atit de prezenti in scena
pentru ca Brook i-a convins ca rolu-
rile lor — desi mute — sint de o im-
portantd tot atit de mare ca al lui
Scofield.

Despre interpretarea lui Scofield s-a
scris asa de mult si in atitea limbi, in-



cit cu greu s-ar gasi ceva de adaugat
laudelor aduse si analizelor facute pina
acum. Ce-ar mai putea rivaliza cu ele-
gantele adjective franceze, de pilda ?
Admirabil, prodigios, de neuitat.. A
creat un Lear frumos si puternic, ca-
re-si pastreaza vigoarea fizica pina in
ultima scend, dovedind astfel cd nu
furtuna care i-a biciuit trupul, ci fur-
tuna din mintea si din sufletul sdu
e cea care a lasat urme mai adinci.
Un Lear purtind in sine o mare pu-
tere de generalizare, pornit in cauta-
rea adevarului absolut, dar care isi
pastreaza intactd partea umana ; céci
este un personaj concret, viu ; un mare
senior, un rege — si in acelasi timp
o larva feudald, pe care lumina Re-
nasterii o inlatura.

Dupa spectacol, m-am dus in ca-
bina lui Paul Scofield. Era obosit si
fericit : ,,Pind in seara aceasta n-amn
fntilnit public mai bun. Nu numai flo-
rile si aplauzele entuziaste m-au facut
sa simt cd am jucat bine, ci tdcerea
incordatd cu care asculta. Mi s-a parut
ca intre el si noi, actorii, cuvintele nu
mai erau necesare: ceea ce simfeam
noi in scend ajungea nemijlocit in su-
fletele celor din sala. Si, in ciuda limbii
straine in care am jucat, am avut im-
presia ca mnicaieri, nici chiar in An-
glia, n-am fost atit de bine intelesi ;
de exemplu, niciodatd pina azi, sensul
scenei in care Gloucester singur ascultd
bédtdlia nu mi s-a parut a fi fost pe
deplin simtit.“

Lear isi spalase fardul, isi schimbase
haina — devenise un om aproape tinar :
aceeasi ramdsese doar privirea calda
a ochilor.

* %k ok

Celalalt spectacol shakespearean pre-
zentat de trupa Royal Shakespeare la
Bucuresti — Comedia erorilor — a con-
firmat din nou calitatile exceptionale
ale actorilor, disciplina lor deosebita,
maiestria si talentul lor. ,E un spec-
tacol pe care a trebuit sid-1 pregiatim
in trei saptiamini, ca sia inlocuim o
premierda ce trebuia aminatd, iar Clif-
ford Williams a fost rugat sd utilizeze
mai cu seama actorii echipei care erau

mai liberi“ — mi-a povestit Alec McCo-
wen (Nebunul din Lear si Antipholus
din Syracusa — in Comedia erorilor).

Nu se remarca insd nici faptul ca
timpul de repetitie a fost limitat, nici
ca au fost folositi actorii disponibili.
Dar ce profunda cuncastere a mese-
riei dovedeste trecerea Dianei Rigg din
rolul Cordeliei intr-un rol de comedie

ca Adriana, sau transformarea lui Jan
Richardson din Edmund in Antipholus
din Efes !

Indragostiti de teatrul italian, de com-
media dell’arte si de Piccolo Teatro
din Milano (mi-au marturisit-o chiar
ei), actorii din Stratford au montat
Comedia erorilor in acest stil. La in-
ceputul spectacolului, iata-i in fata pu-
blicului — citiva actori imbracati in
haine obisnuite (nu chiar obisnuite :
un fel de costume simple de repe-
titie !), care isi dau seama de asemai-
ndrile dintre ei. Isi pun in graba citeva
elemente de costum — o paldrie, o
haind coloratd, o pelerind ; cele doua
fete, niste rochii foarte frumoase —
si incep sd se joace, in alte cuvinte.
sa joace

Incurciturile se tin lant, lumea in
sala ride cu pofta ; la un moment dat
apare s1 un vraci scamator — Pinch —,
al carui rol, desi e compus din numai
citeva replici, intregeste atmosfera de
teatru italian, de commedia dell’arte.

Intermezzo-urile mimate sugereaza
schimbarea locului actiunii, transfor-
mind in chip colorat decorul unic —
format din trei trepte late de lemn,
dispuse paralel cu rampa — cind in
Piata Efesului, cind in casa lui Anti-
pholus, cind in port. Pe scenda e tot
timpul verva, forfota, miscare. Totul
insa perfect regizat. Ochiul regizoru-
lui, Clifford Williams — fost dansator
si care in 1950 a condus o trupa de
mimi profesionisti —, n-a permis nici
v greseala impotriva maésurii.
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Din aceste doud spectacole jucate de
actorii englezi la Bucuresti n-a rdmas
numai amintirea unei bucurii artistice.
Oamenii de teatru romini au avut pri-
lejul sa traga si niste concluzii folo-
sitoare. Sa-si dea incd o datd seama
de importanta unei temeinice pregatiri
prcfesionale, a stdpinirii mestesugului
si a culturii actorilor. Am descoperit
cu uimire cd membrii colectivului din
Stratford nu pricepeau notiunea de ,,de-
gradare a spectacolului“. Nu reuseau
sa-i patrunda sensul ! Dimpotriva, pen-
tru ei rodarea implicd perfectionare.
Si mi-am putut da seama de sinceri-
tatea acestei convingeri: vazusem cu
un an inainte Regele Lear; si nu mi
s-a parut ca doar schimbarile din dis-
tributie au contribuit la imbunatitirea
spectacolului prezentat la Bucuresti :
chiar rolul lui Paul Scofield capatase
o stralucire noua.

Dana Crivdy



