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•  CENTRUL 42

yv Anglia, deceniul VI, secolul XX

II ntr-o  cronică apăru tă în  1958, în „O bserver“, criticul K enneth T ynan  scria : 
I „Acum doi ani, English Stage Com pany n u  exista încă. Cât d e  trist, c it de tern 

trebuie să fi a ră ta t tea tru l nostru ! D espre ce oare discutam  p e  atunci, noi cei 
oare frecventam  sălile  de spectacole ? După num ai doi ani, de-ab ia îm i am intesc 
care era peisajul tea tra l pe care ni-1 oferea Londra înainte ica George D evine să-şi 
deschidă «atelierul»- d in  P iaţa  Sloane şi să 4  cheme pe John O sborne ca  să ne tre
zească cu retorica sa incendiară. în  ce clim at m ort vegetam  ! în t r e  noi vorbeam  
despre Brecht şi v iito ru l dram ei poetice ; ia r  în  faţa celor d e  peste ho tare , înghi- 
ţeam  în  sec şi n e  lăudam  cu Terrence R attigan ; cronicarii sufereau cum plit pentru 
că-şi făceau m eseria în tr-u n  deşert. în  doi ani, după 28 de prem iere, Royal Court 
a schim bat radical situaţia... A transfo rm at tea tru l în tr-un  subiect pas io n an t ca pe 
vrem ea lu i Ibsen... şi a fu rn izat reperto riu lu i m odem  o adresă pe rm an en tă  la 
L ondra“.

Să încercăm  să ne facem o im agine a peisajului tea tra l londonez dinaintea 
apariţie i „tinerilor furioşi“. Fără com entarii, e  suficient să consultăm  repertoriul 
stagiunii anterioare : m ajoritatea pieselor de succes erau traduceri d in  Ugo Betti, 
Feydeau, Anouilh, R oussin ; Opera de tre i parale a iu i Bredhit, A ştep tindu -l pe 
G odot de Beckett şi Cîntăreaţa cheală de Ionescu se strecuiraseră p rin tre  piese

87



bulevardiere, poliţiste şi comedii muzicale recen t im portate din America. Cîţiva 
clasici -bine jucaţi (p rin tre  care un H am let în  in te rp re ta rea  lui Scofield, pus în 
scenă de P e te r Brook, şi un  Rege Lear eu  Jo h n  G ielgud şi Peggy Ashcroft) figurau 
alături de Domnul K e ttle  şi doamna Moon a  lu i Priestley, Mese separate a  lui 
Terrence Rattigan, o com edie în  stil cehovian a lu i G erald Savory. C hristopher Fry 
nu mai sorisese nici o nouă dramă în versuri, John  W hiting nu-şi anunţase nici 
o prem ieră. D ram aturg ia engleză era în  acel m om ent seacă, convenţională şi an a
cronică. Comedia de sa'lon, m elodram a poliţistă şi farsa îşi disputau publiicul, a l
cătuind o densă coaliţie, p r in  care forţele rea lită ţilo r -contemporane de-abia p ă tru n 
deau. Acelaşi cronicar m ai sus citat am inteşte : „cel ale cărui cunoştinţe despre A n
glia se lim itau la -informaţiile culese din d ram atu rg ia  naţională ajungea la con
cluzia că standardu l d e  v ia ţă  în ţara noastră e ra  -cel mai evoluat din l-urne. P iese 
englezeşti despre oam eni care nu-şi puteau perm ite  luxul de a avea o v ilă  pe 
Coasta de A zur erau  to t atât ide puţine ca englezii ca re  aveau vile pe Coasta de 
Azur... P en tru  a  deveni personaj dram atic treb u ia  fie  să ai un venit an u a l de 
3000 de lire  sterline, fie să fii omorît în casa cuiva oare avea acest venit...“

Byron şi Shelley n-au fost, la rîndul lor, nişte „tineri furioşi" ?

D ivorţul d in tre  te a tru  şi viaţă nu m ai p u tea  continua, cu a tît m ai m ult 
cu cât viaţa devenise p rea  efervescentă. Gândirea şi sentim entele nu mai erau  de 
m ult un  privilegiu de clasă. P rea erau num eroşi cei care aveau, ceva de spus.

De pildă, generaţia care copilărise în tim pu l războiului, perioadă în  care 
experienţa şi deziluziile se acumulează în  p ropo rţie  în z e c ită ; o generaţie tînărâ  
care credea că trăieşte  în tr-u n  stat socialist, dar care ajunsă la vîrsta înţelegerii 
descoperă că în  acest s ta t relaţiile de exploatare în tre  clase au răm as, în  chip 
misterios, intacte. Din rândurile  tinerilor se r id ică  p rim ii duşm ani ai sistem ului so
cial în care tră iau  (şi m ai trăiesc înică). -Fenomen fire sc  : Shelley şi Byron n-au fost 
şi ei, la  rinidu-le, nişte „tineri furioşi“ ? în  an ii 1930, tinerii -Steinbeck, -Dos Passes. 
Odets au am enin ţat cu vorbele  şi pumnii „ordinea“ am ericană. Revoltaţii din Anglia 
contem porană însă se deosebesc de cei de a ltăd a tă  ; ei au  deschis ochii asupra 
lu-mii, tocmai pe cînid p ă rin ţii lor născoceau bom ba atom ică. Ei au de înfrânt 
nu numai nedreptatea, ci şi nesiguranţa unei am en in ţări copleşitoare. Tăcerea nu 
m ai e posibilă, concetăţenii trebu ie  să afle, să  fie  avertiza ţi de nenorocirea care 
poate deveni inevitabilă, de inoportunitatea unei ordin i îm pietrite. Scriitorii englezi 
consacraţi, plini de m ăsură şi bun-gust, se văd  obligaţi să prim ească în  universul
rafinat al arte i lor, eroii p ro st crescuţi, nespălaţi chiar, care duc du-pă ei „iz de -bu
că tărie“ şi au îndrăzneala să-şi bâtă joc de s ta t, b iserică şi cultură. Gla-sa m un
citoare şi intelectualii ei îşi fac, cu coatele, d ru m  la  tribună. Sünt im perfecţi, sín t 
neciopliţi, dar aduc cu ei o vigoare şi un adevăr ca-re -nu pot fi ignorate. Deocam
dată sîn-t puţini la num ăr, do ar cele câteva persona je  ale rom anelor lui Kingsley
Amis, John W ain şi -Iris M urdoch, scriitori p e  care -presa oficială îi „sa-lută“ des- 
criindu-i ca pe „nişte tine ri care într-o societate m ai severă a r  fi fost trim işi la 
m uncă grea de la vârsta de 14 ani, ca să nu  m ai aibă tim p să filozofeze şi să 
enunţe idei incom patibile cu condiţia lor“. D ar anem ia pernicioasă de care suferea 
în treaga a rtă  burgheză avea  cu disperare nevoie de un to n if ia n t: în p ic tură se 
im pune şcoala denum ită pe io ra tiv  „a orematori-u-lui sau a lăzii de gunoi“ din cauza 
subiectelor inspirate -din dom eniu l gospodăresc ; regizorii şi producătorii de film e 
caută scenarii în  care au torii să se ain-gajeze, să da poziţie fa ţă  d e  realitate, fa ţă  de 
societate şi adevărul social ; George Devine şi Joan  L ittlew ood — directorii teatrelor 
Royal Court şi W orkshop — iniţiază concursuri şi citesc zi şi noapte piese, pe care 
nu le  v o r ,perfecte, dar în  oare să existe viaţă şi vd-goare.

In seara zilei de 8 mai 1956

-în seara zilei de 8 m ai 1956, a  avut loo la  Royal Court, prem iera piesei 
Priveşte înapoi cu m inte, scrisă de un tînăr ac to r d e  27 de ani, pe nume John 
Osborne. Rareori un fenom en de cultură îşi poate p reciza cu a tita  exactitate data 
naşterii. în treb a t despre ce este  vorba în  piesa lui O sbom e, agentul de presă al 
te a tru lu i a  răspuns : „Despre un  tîn ă r  furios“. E xpresia  a  fost păstra tă pen tru  a
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defini o în treagă generaţie d e  tine ri intelectuali care  nu  aspiră la  titlu l de 
intelectuali, găsind cuvântul fals şi pretenţios. Care, ca  şi Jim m y Porter, eroul 
piesei lui Qsbom e, nu-şi pot afla locul în orânduirea socială a statului capitalist.

Cine sínt „tinerii furioşi" ?

La num ai două săptămâni d u p ă  prem iem  spectacolulu i Priveşte înapoi cu 
minie, T eatru l W orkshop prezintă o piesă de B rendan Behan, a cărei ac ţiune se 
petrece în tr-o  închisoare, în  noaptea prem ergătoare unei execuţii (The Quare 
Fellow). „Nu este o lucrare deispre închisori, ci despre oam eni“, anunţă program ul. 
Tema piesei este inalienabilitatea dem nităţii um ane — nim eni şi nimic nu poate 
ampuîta un om de dem nitatea sa, nici m ăcar crim a legalizată. Chiar şi cei care 
alcătuiesc „drojdia societăţii“ au o dem nitate.

De altfel, foarte curând, eroii pieselor noilor d ram atu rg i vor fi consideraţi 
„drojdia societăţii“. P rim ul care-i num eşte astfel este Som m erset M augham în tr-un  
articol ap ă ru t în  „Sunday Tim es“ (decem brie 1956). Ceea ce nu îm piedică însă 
ritm ul vertiginos în  care apar luc ră ri despre această lum e. La Royal C ourt sínt 
prezentate în  continuare piesele lui Osborne, ale lu i N. F. Simpson, John  Arden, 
Ann Jeîlicoe, A ngus Wilson, Nigel Dennis, C hristopher L o g u e ; la W orkshop, a lă
turi de B rendan Behan, sín t jucaţi S helah  Delaney, W olf Mankovitz, F rank  Norm an. 
Pe scenele teatre lo r de provincie sín t puse piesele lu i Arnold W esker, B ernard  
Kops, D oris L ess in g ; ia r la radio şi televiziune, cele a le  lui Alun Owen, John 
Mortimer, P e te r S ch a ffe r; se pom eneşte to t mai des num ele lui Hanoid P in ter, 
ca şi căi al lui R obert Bolt, W ilis  H all şi m ulţi alţii.

E  greu de caracterizat aceşti scriitori. Ei n u  alcătuiesc o şcoală sau un 
curent literar. D impotrivă. Toţi se  vor independenţi şi refuză să recunoască vreo 
afiliaţie artistică, vreo influenţă m ajoră sau o d a to rie  faţă  de cineva. A u totuşi 
trăsături com une : sínt cu toţii rezu lta tu l aceleiaşi cauze, şi în operele tu tu ro r  — 
cel pu ţin  în  cele de început — se sim te aceeaşi ex asp e ra re  care s-ar pu tea  traduce 
în oîteva vorbe sim ple : aşa nu se mai .poate. Şi deşi m ajoritatea sânt angaja ţi din 
punct de vedere politic — câţiva d in tre  ei au  o p ro n u n ţa tă  atitudine m arx istă , alţii 
sínt socialişti, în  orice caz toţi m ărturisesc înclinaţii de stînga —, în  operele  lor 
se sim te o pu tern ică deru tă şi de m ulte ori im posibilitatea găsirii unor răspunsuri 
plauzibile care  să le gonească inohietudinea şi nesiguranţa. Ceea ce-1 face, de pildă, 
pe N. F. Simpson să mediteze asup ra  absurdului v ieţii, iar pe Qsborne asupra 
perioadei v ictoriene „când oam enii încă găseau cauze m ăreţe p en tru  care să 
m oară“.

A ltă trăsă tu ră  comună care  îşi găseşte ecou în  piesele lor este originea 
modestă a autorilor. Mici in telectuali de provincie, sim pli meseriaşi sau  m uncitori, 
tinerii furioşi aduc pe scenă un lim baj crud şi p ro asp ă t şi — pen tru  p rim a  oară 
în Anglia — clasa m uncitoare şi ţărăn im ea (tocmai p en tru  că apar p en tru  prim a 
dată, aceste clase exploatate au p u tu t  fi confundate — de către un ochi neavertizat 
sau p ru d en t — cu  „drojdia societăţii“). Tinerii furioşi in firm ă noţiunea d e  „civilizat“, 
oare în  Anglia, până în 1956, însem na graţie, po liteţe , detaşare, redînidu-i vechiul 
sens etimologic ; p rin  a  fi civilizat ei înţeleg a lua  p a r te  la viaţa societăţii, a se 
sim ţi responsabili de soarta ei. O perele lor sín t im perfecte, câteodată str id en te  şi 
stângace, dar în  toate, s trăba te  ca un fir  roşu ideea că arta  e  v ia ţă  şi nu o 
alternativă sau  un refugiu în  care te  ascunzi de v ia ţă . Este o dram atu rg ie  care 
încă se adresează unei m inorităţi, dar, după cum  sc ria  în  1956 cronicarul ziarului 
„Observer“, „e im portant să ştim  ce reprezintă această  m in o rita te : num eric cu
prinde aproxim ativ  6.733.000 d e  oameni, adică to ţi locuitorii Angliei în  vârstă de 
20 pînă la 30 a n i“.

Arnold W esker: „cînd nu voi mai putea trăi din scris, 
mă reîntorc la meseria de cofetar"

'Dintre tinerii dram aturgi englezi care s-au afirm at în ultim ii ani, cel a 
cărui nem ulţum ire şi „furie“ se apropie cel mai m u lt de atitudinea revoluţiona
rilor m arxişti este Arnold W esker. Născut în tr-o  fam ilie  de em igranţi s tab ilită  în 
cartieru l săracilor din estul Londrei, W esker a fost nevoit de tim puriu  să m un
cească p en tru  a-şi câştiga ex istenţa. M eseria lui de bază este bucătăria . A lucrat
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i n  bucătăriile câtorva restauran te , apoi a deven it cofetar şi, în  ce le  din urmă, 
dram aturg . în  v îrstă  de 32 de ani, autor p înă în  prezent a cinci p iese jucate  cu săli 
p lin e  atît în Anglia c ît şi în  America, ArnoM  W esker m ărturiseşte  cu sim plitate : 
„A tunci oînd nu voi m ai p u tea  trăi din scris, m ă întorc la p ră jitu rile  m ele“.

L-am întâlnit luna  trecută, în  tim pul celor oîtonva zile p e tre cu te  în  Romînia. 
D estu l de mărunt, a re  m işcări iuţi şi doi ochi căpru i apropiaţi şi vii. P ăru l răvăşit 
d in  fotografiile ap ă ru te  în  reviste pe vrem ea când i s-a jucat p rim a  piesă, s-a 
ră n it  m ult şi s-a scurta t.

—• Cină şi cum  aţi început să scrieţi ?
—• La 14 ani com puneam  în fiecare zi o poezie. Mai tîrz iu , am  v ru t să 

u rm ez o şcoală în care să învăţ să scriu scenarii de film. Am  p leca t la  Paris şi 
am  lucrat într-un re s ta u ra n t mare. Era o m uncă cumplită, în  p rim ele  zile cre
d eam  că nu voi rezista. L ingă cuptorul încins, după ce isp răveam  de pregătit 
m âncarea, umpleam ore  în  ş ir  tăvile chelnerilo r ca re  treceau în tr-u n  r itm  nesfîrşit 
p e  lingă pline. Am strâns bani ca să-m i cum păr şase luni de libertate . M-am 
în sc ris  la London School of F ilm  Technics, ca re  'tocmai se în fiin ţa , unde m-am 
ocupat mai m ult de vopsitu l şi zugrăvitul localu lu i decît de tehn ica  de film  şi 
a m  scris Bucătăria ; m -am  apucat să povestesc cum  ara tă  o zi în  bucă tă ria  unui 
m a re  restaurant. U nul d in  personaje şpune în  actu l I : „B ucătăria aceasta rău 
m irositoare e ca lumea... T otul se desfăşoară în tr-o  iuţeală p rea m are  ca să-ţi dai 
seam a ce se petrece. O am enii in tră  şi ies, învălm ăşeală mare, gălăg ie asurzitoare. 
T e  îm prieteneşti cu cineva, d a r  pleci şi-l u iţi numaidecât.“ P en tru  m in e  v ia ţa  pe 
c a re  o trăisem în bucă tă rie  era un fragm ent din viaţa contem porană, modernă 
în  în ţelesul larg al cuvântului, cu toate problem ele şi aspectele ei m ultiple . Am 
sc ris  această piesă în  chip spontan, ca şi când aş fi notat p en tru  m ine nişte 
în tâm plări şi nişte gânduri ce m i-au trecut p rin  cap. De-abia după aceea mi-am 
d a t seam a de obligaţiile noii m ele meserii.

Toţi artiştii îşi găsesc în viaţă un izvor inepuizabil

—• Dar şi piesele următoare, trilogia m uncitorească  Supă d e  pu i cu ovăz, 
R ădăc in i şi Vorbesc d esp re  Ierusalim ... sínt to t autobiografice ?

—• Da, toţi artiştii de a ltfe l îşi găsesc în  v ia ţă  un izvor inepuizabil. Eu nu 
pot vorbi decât despre experien ţe le  mele personale. Un subiect treb u ie  mai întâi 
să-l trăiesc, abia apoi îl p o t aşterne pe hârtie. D ar aiici intervine p rim a  dificultate, 
ca re  solicită artistului o m are  d isc ip lină: despre ce experienţe personale să 
vorbească ? Bineînţeles n u  despre cele care i se p a r  lui capitale, ci num ai de 
ex p e rien ţe le  care interesează ou adevărat. O dragoste nefericită poate să fi chinuit 
nespus pe scriitor, dar o a re  acest caz particu lar m erită  adus la cunoştin ţa  întregii 
om en iri ? într-o epocă cu  preocupări m ajore ca a noastră nu ne e perm is să irosim 
a r ta  p e  fleacuri. A rta trebu ie  folosită drept cale de cunoaştere şi arm ă de apărare.

Eroismul zilelor noastre, ca şi dragostea şi ideile noastre 
au nevoie de un limbaj poetic contemporan

A doua dificultate : găsirea unui lim baj poetic care să se po trivească  temei 
sau poveştii respective. N e insp irăm  din viaţă, alegem  feme m ajore, în făţişăm  
oam eni obişnuiţi, dar cum  ne exprim ăm  ? V orbirea cotidiană nu este  destu l de 
expresivă, nu răsună p e  scenă, în  faţa unei săli pline, destul de convingător. O 
seam ă de cuvinte, odinioară frum oase, s-au tocit fdinid p rea m ult folosite şi nu mai 
înseam nă aproape nimic. G ît îl invidiez pe Shakespeare ! în  vremea lui oriioe cuvînt 
avea o rezonanţă proaspătă, era plin de înţeles. Pe de altă parte, personajelor 
noastre  nu  li se potriveşte nici grandilocvenţa rom antică. Eroismul zilelor noastre, 
ca şi dragostea şi ideile noastre  au nevoie de un lim baj poetic contem poran. în  
Supă de pui cu ovăz, S a rah  K ahn care seam ănă, care  este de fap t m am a mea, 
vorbeşte  ca ea. Totuşi, e lanu l ei revoluţionar trebu ie  să fie reda t pe scenă cu 
m ai m u lt p a to s : „Toată v ia ţa  m i-am  închinat-o unui partid  care lu p tă  pentru 
lib e rta te  şi frăţie... Socialism ul este lumina mea... Om ul poate fi frum os. Urăsc
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Centrul 42

oam enii uniţi, urăsc invidia, nimicnicia, meschinăria. Am nevoie de lumină. S ín t o 
femeie simplă, Ronnie, dar am  nevoie de lum ină şi de dragoste.“ Nu se poate 
m ărgini doar la a f irm a ţia : „sânt m em bră de partid  !“ G ăsirea lim bajului poetic, 
artistic, contem poran este de altfel o problem ă a tu tu ro r artiştilor, fie ei scriitori, 
pictori sau regizori ; chiar dacă unealta acestora nu sânt cuvintele, trebuie să fie 
foarte atenţi la modul de exprim are, la am estecul culorilor sau intonaţiile gla
sului şi m ăsura mişcărilor. Un regizor care ored că a găsit tonul ju st este David 
Esrig, al cărui spectacol Umbra  m -a im presionat în mod deosebit.

Nu avem voie să nu fim cinstiţi

— Odată subiectul şi lim ba ju l ales, începeţi să scrieţi. Ce alte difiavltăţi 
aveţi de rezolvat ?

—• Finalul. Vorbesc oam enilor despre viaţa mea, le îm părtăşesc din expe
rienţa mea, dar cu un ţe l precis : să-i ajut, să-i învă ţ ce cred că este bine. De
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m u lte  ori am afla t îna in te  de a  începe să scriu că în  rea lita te  lucrurile nu se
p e tre c  aşa cum a r  trebui. Ce să fac ? Să mă transform  în tr-u n  învăţător, să
ignorez  realitatea care m i-a fost potrivnică şi să născocesc un  final didactic ? Nu 
cred  că e bine. Nu avem  d rep tu l să n u  fim  cinstiţi.

Poate e greu să fiu  u rm ărit. Să încerc să vă dau un exemiplu. Am term inat 
de curând o ipiesă A  lor cetate de aur, a cărei tem ă este com prom isul. Eroul este 
un  arh itect care vrea să transfo rm e societatea şi are  convingerea că va izbuti 
dacă  va ridica şase cetăţi, în  care oam enii să fie proprie tarii tu tu ro r bunurilor,
ai oaselor cit şi ai m ijloacelor de producţie, fabricilor şi uzinelor. Se bizuie pe
a ju to ru l sindicatelor, al partid u lu i laburist — e însă obligat să accepte donaţiile 
conservatorilor, să ridice o singură cetate în loc de şase, şi aşa, d in  compromis in 
com prom is, reuşeşte să în a lţe  u n  oraş frumos, devine celebru şi i se acordă titluri 
de nobleţe. Societatea însă n -a  izbu tit s-o schimbe.

Cam  aşa se petrec d e  obicei lucrurile la noi. D ar oamenii trebu ie să creadă 
în  idealuri, nu avem voie să-i descurajăm . Am im aginat acţiunea desfăşurîndu-se 
pe două planuri : prim a scenă se  petrece în tr-o  catedrală, unde tânărul venit cu un 
p rie ten  să aju te la restau ra rea  clădirii vorbeşte cu entuziasm  despre idealurile 
sale. P e  parcurs am p ăs tra t acest filon al idealului, îmbinîndu-1 cu povestea reală. 
P iesa  a re  în felul acesta două finaluri : unul apoteotic pe p lan u l ideal, şi eşecul 
a rh itec tu lu i pe planul real. în  felu l acesta po t avertiza pe oam eni de un pericol 
ca re-i pîndeşte la tot pasul — com prom isul — şi, în  acelaşi tim p, le pot comunica 
c re d in ţa  mea că idealurile generoase, în cele din urm ă. trium fă.

M ă  tem de compromis

— De ce v^aţi ales ca tem ă com prom isul ?
—• Pentru că mă tem  d e  el, lup t îm potriva lui şi nu  izbutesc totdeauna 

să -l ocolesc. Muncesc d e  p a tru  ani la  organizarea C entrului 42. A m  sperat să pot 
crea, cu ajutorul sindicatelor şi ă l laburiştilor, un rezervor de fo rţe  artistice în 
s ta re  să satisfacă nevoia tu tu ro r  — a  m uncitorilor, ţăranilor, provincialilor — 
d e  a  se  bucura de lum ină şi de frumos. E o veche convingere a m ea, că poporu
lui i se  cuvine artă de cea m ai îna ltă  calitate. în  Anglia, clasele de jos au obiceiul 
de a  m înea cartofi p ră jiţi lingă  orice fel de mâncare. Ei bine, poporu l a re  dreptul 
să m ăn înce hrana cea mai consistentă, nu trebu ie să se m ulţum ească cu cartofi, 
cum  n u  trebuie să se m ulţum ească nici cu rudim ente de a rtă . (Repet, de fapt, 
a f irm a ţia  pe care am făCut-o în  piesa mea Cartofi prăjiţi cu de toate.) Am orga
n iza t u n  festival, am  fost p rin  cen tre le  m uncitoreşti m ari, ne-em  zb ă tu t în  greutăţi 
f in an c ia re  uriaşe. Sprijinul m ateria l din părtea sindicatelor şi a laburiştilo r a fost 
fo a rte  mic, aproape inexistent. D e curând, un  m are bogătaş ne-a d ă ru it o magazie 
d ezafec ta tă  în  nardul Londrei, un  fel de hală circulară, a ltă  dată  atelier de 
re p a ra t  locomotive, apoi depozit d e  bău turi, în  oare noi vrem  să n e  facem  sediul. 
P u tem  respinge oferta ? A vem  nevoie de ajutor. î l  prim im  de unde vine. Dar 
oare  com prom isul se va opri aici ? în  ţa ra  noastră, în u ltim a v rem e se duce o 
p o litică  de încurajare a artei. în să  din cu to tu l a lte  motive decât am  vrea noi. Se 
u rm ăreş te  „ocuparea tim pului lib e r“ al oam enilor. P e oînd noi, ne luptăm  să 
dovedim  că arta este o necesitate vitală, ca apa şi hrana, nu o distracţie, nu un 
m od d e  a-ţi omorî vremea. N u v rem  să abdicăm  de la crezul nostru  ; pe de altă 
p a r te  n e  trebuie fonduri...

Centrul 42, rezervor de forţe artistice

— A m  auzit că dv. aţi fo losit o parte însem nată d in  ven iturile  aduse de 
C arto fi p ră jiţi  cu de toate pentru  amenajarea C entrului 42.

—  D ar insuficientă. P en tru  am enajarea sediului nostru şi organizarea Cen
tru lu i e  nevoie de sume m ult m ai mari. V rem  să ne construim  în  in terio ru l clă
d irii o sală pentru spectacole de teatru , operă, balet şi concerte, o sală de 
expoziţie  etc. Să strângem şi să  form ăm  în ju ru l nostru un grup de artişti, în 
aşa fe l în c ît Centrul să devină, aşa  cum  am  mai apus, un rezervor din care oricine 
sim te  nevo ia  — şi oriunde — să se  poată alimenta.

—  Cum  a luat naştere C entrul 42 ?
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— în  1960. trade-union-urile au votat o rezo lu ţie  — rezoluţia 42 — num ită 
.,Cencetări ou pritvire la condiţia arte lor“, după ca re  sindicatele au în cep u t să 
în treprindă diverse acţiuni de sp rijin ire  a artei. C e n tru l 42 a fost o rep lică  con
cretă, p rin  care am  v ru t să a ră t cum cred eu că treb u ie  acţionat în acest sens.

— Şi ce m anifestări {artistice a ţi organizat p ină  în  prezent ?
—• De cum s-a afla t de C entrul 42, înain te în că  de a ne fi înfiripat, am  şi 

p rim it scrisori de solicitare. Am  alcătu it atunci în  g rabă  un festival — n u  mă 
în trebaţi p rin  oe m inuni şi eforturi am  reuşit să a d u n  ou împrumut ban ii nece
sari ! — pe care l-am  prezentat, la  câte o săptăm ână interval. în  şase d in  o raşele 
m uncitoreşti care ne invitaseră. Festivalul a durat, în  fiecare oraş, câte o săp tă- 
raînă. în  program  erau  :

— O piesă d e  tea tru  nouă scrisă de B em ard  K ops (Şolly Gold) în  ca re  e 
vorba de un im postor escroc, care de câte ori găseşte câte o victimă. îi dă acesteia, 
în  schim bul banilor subtilizaţi, o fărâmă de fericire.

—• O expoziţie a p ic torilo r locali — profesionişti, am atori şi copii.
—• O altă expoziţie, de fotografii (am fi dorit să  cuprindă fresce, tab louri etc., 

dar trebuia să fim  economi), care înfăţişa evoluţia m işcării sindicale în A nglia şi 
caracteristicile ei în  prezent, şi în  care am  u rm ărit să  subliniem  că, în  d u d a  anilor, 
această m işcare e abia la începuturile sale.

—■ Un spectacol de teatru  cu muzică, în care  am  prezentat Povestea solda
tului d e  Stravinski şi o p iesă de a mea, in te rp re ta tă  o dată pe m uzică Clasică 
şi o dată pe jazz.

—• O seară de poezie şi jazz, pentru care am  ad u n a t cei mai buni cântăreţi 
de jazz din ţară.

—.U n  concert folcloric.
—• Un spectacol cu Hamlet, în  in terpretarea u n e i trupe de tineret d in  Londra, 

condusă de M ichael Croft.
—• Lucrul cel mai in teresan t în cadrul festivalu lu i a foSt fă ră  îndoială 

M eşterul şi uneltele, um spectacol de proză, versu ri, balet, muzică sim fonică şi 
populară, proiecţii de film  etc., construit pe baza  tex tu lu i lui C harles Parker. 
Aoesta a cules pe bandă de magnetofon oîteva o re  d e  discuţie cu diverşi m unci
tori daspone munca lor ; a  ales şase jum ătăţi de oră — fiecare deşpre a ltă  m eserie 
— şi a închipuit cite un  spectacol după specificul regiunii în cane eram . La 
Wellin'borouigh, subiectul spectacolului a  fost p ie lă ria , la  Leicester, p re lu c ra rea  fire 
lor de bum bac şi m ătase, extragerea cărbunelui la  Nottingham, p reluc ra rea  m eta
lului la Birmingham, mumm în doouri la Bristol şi, in  sfîrşit, electronica la  Haies.

Trebuie s ă  redăm poporului deprinderea de a participa la spectacole

— Cum a prim it publicul festiva lu l ?
—■ Foarte bine. deşi nu  cred că reuşita n o as tră  să fi fost deplină. D ar am 

izbutit să aducem  a tît la spectacole şi concerte, c it şi la  expoziţii, un n u m ă r foarte 
m are de oameni. De altfel, acesta este p rim ul p u n c t al programului n o s t r u : să 
redăm  poporului deprinderea de a participa la spectacole. Urmărim ca, p e  m ăsură 
ce trece timpul, p re ţu l biletelor să scadă, şi în  ce le  din urmă in tra rea  să devină 
liberă. După ce activ itatea noastră va căpăta un ca rac te r organizat, vom încerca — 
concomitent cu reducerea preţu lu i de cost al b ile te lo r — să formăm gustu l pub li
cului, să-l educăm. Şi, mai ales, să-l scăpăm de sub  influenţa cronicarilor, a l căror 
verdict, a tît în  A nglia cât şi în  America, ’ho tă răşte , fă ră  drept de apel, soarta 
oricărei m anifestări artistice.

— A c e a s t ă  p a s i o n a n t ă  a c t i v i t a t e  iv ă  î n g ă d u i e  s ă  c o n t i n u a ţ i  să s c r i e ţ i  ?
— De la Cartofi pră jiţi n-am  mai te rm inat n im ic. A  ilor cetate de aur  trebuie 

revăzută şi am  în  lucru  o piesă despre d ragoste şi căsnicie. Mai încolo voi găsi, 
desigur, şi tim p p en tru  scris. Deocamdată mi se iparé m ult mai im portan tă şi mai 
urgentă organizarea C entrului 42.

D a n a  C r iv ă ţ


